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Grzegorz Leszczynski

Stowo o serii Literatura dla dzieci i mtodziezy. Studia

Badania nad literatura i ksiazka dziecieca maja w Polsce historie co najmniej p6t-
wiecznag. Siegaja dziatajacego na warszawskiej Polonistyce miedzyuczelnianego
zespolu badawczego powstatego w 1969 roku z inicjatywy profesor Krystyny Ku-
liczkowskiej. Wypracowano metodologi¢ badan, uporzadkowano wiedze o hi-
storii literatury i historii ksiazki, poddano refleksji relacje miedzy twodrczoscia
dla dzieci a kulturg literacka, ttem filozoficznym oraz pradami dominujacymi
w sztuce. Odrzucono klasyczna pedagogike jako perspektywe analizy twérczosci
kierowanej do dziecka. Sama Krystyna Kuliczkowska sformulowatla zywo dys-
kutowang tez¢ o ewolucji literatury dziecigcej ,od dydaktyzmu do artyzmu” Co
prawda zasadnicze przestanki tej tezy zostaly podwazone, ale niechetny stosunek
do instrumentalnego traktowania ksigzki w badaniach naukowych i dziataniach
animujgcych czytelnictwo pozostal. Kto wie, czy zespo! profesor Kuliczkowskiej
w jakiej$ mierze nie przyczynil si¢ do przesunigcia orientacji spotecznej $wiado-
mosci czytelniczej od pedagogiki ku walorom artystycznym.

Po uptywie pdtwiecza to niewielkie grono pionieréw przemierzajacych szlaki,
po ktdrych wczesniej nie wedrowali nawet najbardziej wytrawni i do$wiadczeni
naukowcy, rozroslo sie i wzbogacilo. Nie ma uniwersytetu, na ktérym nie podej-
muje si¢ prac badawczych z zakresu tworczosci literackiej dla mlodego wieku,
nie poddaje si¢ refleksji kondycji ksigzki dawnej i wspodlczesnej, nie prowadzi
sie dociekan nad zwigzkami polskiej literatury dzieciecej z literaturami obcymi.
Wielu wybitnych mlodych badaczy wigze swoje zainteresowania naukowe z lite-
ratura i ksigzka dziecigca, proponuje rozpoznania nowatorskie, stosuje najnow-
sze metody interpretacyjne wypracowane w literaturoznawstwie $wiatowym.

Seria wydawnicza, ktéra niniejszy tom otwiera, z jednej strony nawigzuje
do tej diugiej i Zywej tradycji, z drugiej za$§ ma ambicje promowania mlodych
badaczy oraz aktywizowania srodowiska naukowego. Inicjatywa serii powstata
jednocze$nie na warszawskiej Polonistyce i w Wydawnictwie Stowarzyszenia Bi-
bliotekarzy Polskich, ktore od dziesigtkow lat stuzy srodowiskom naukowcow
i praktykéw nowymi opracowaniami dotyczacymi ksiazki i czytelnictwa.



Seria ma charakter naukowy. Bedzie obejmowala tomy autorskie i zbiorowe,
przygotowywane przede wszystkim przez mlodych pracownikéw uniwersytetow,
ale takze doswiadczonych wykladowcéw i badaczy. Kolejne tomy beda prezen-
towaly literature dla mtodych odbiorcéw omawiang z wykorzystaniem najnow-
szych metod analitycznych, dominujgcych w kraju i w $wiecie. Zasadniczym ob-
szarem refleksji interpretacyjnej bedzie literatura wspélczesna, ale nie zabraknie
tez zjawisk dawniejszych.

Chcielibysmy, by publikowane w serii ksigzki mialy charakter otwarty, by
ich lektura nie wymagata opanowania specjalistycznej terminologii naukowej
i wprawy w obcowaniu z hermetycznymi wywodami badawczymi. Bedziemy
nawigzywali do najlepszych do$wiadczen polskiej humanistyki, do prac Julia-
na Krzyzanowskiego i Kazimierza Wyki, ktorzy potrafili pisa¢ rozprawy tak, ze
byly one zrozumiate takze dla licealistow i wykorzystywane w procesie dydaktyki
szkolnej.

Mamy nadzieje, ze seria odpowie na potrzeby srodowiska bibliotekarzy prak-
tykéw oraz nauczycieli zaréwno z duzych miast, jak i z niewielkich placowek po-
wiatowych oraz gminnych. Nie zastapi ona zywych spotkan i dyskusji, ale mamy
nadzieje, ze cho¢ w niewielkim stopniu bedzie inspirowata dalsze refleksje i sa-
modzielne rozpoznania intelektualne Czytelnikow.



Anna Maria Czernow

Janusz Korczak. Pisarz — wprowadzenie

»Korczak urodzil si¢ pisarzem, z jego trzech zawoddw (i powotan) ten byt pierw-
szy i nadrzedny, karmit si¢ i rost nastepnymi: medycyng i wychowaniem, a one
pozywialy sie jego literaturg™ — pisata Hanna Kirchner w tekscie inaugurujacym
wydang szesnascie lat temu ksigzke zbiorowa Janusz Korczak. Pisarz - wycho-
wawca - mysliciel. Stowa badaczki mozna przyja¢ za my$l przewodnig niniej-
szego tomu, ktorego autorzy podjeli si¢ nietatwego zadania: spo$rdd rozmaitych
wcielen Starego Doktora wydoby¢ Korczaka-pisarza - artyste stowa, poete mysli,
pokornego stuge Literatury.

Zgromadzone artykuly charakteryzujg si¢ duzym zréznicowaniem co do te-
matyki, przyjetych perspektyw oraz metodologii, a nawet formy. Laczy je na-
tomiast motyw, ktéry uzna¢ mozna za klucz interpretacyjny otwierajacy kazdy
aspekt tworczosci Korczaka — jest nim dziecigco$¢. Dziecko u Korczaka to nie
tylko bohater literacki czy rola czytelnicza proponowana wirtualnemu odbior-
cy. Dziecigco$¢ przenika wyobraznie symboliczng pisarza, stanowi przedmiot
poszukiwan filozoficznych, jest podstawg eksperymentéw narracyjnych. Podda-
wane lirycznej, filozoficznej, antropologicznej, emocjonalnej oraz socjologicznej
wiwisekcji dziecko staje sie dla Korczaka jedyna wartg zglebienia Tajemnica.
Wszystko to sprawia, Ze tworczo$¢ ta w sposdb szczegdlny zastuguje na miano
Hliteratury dzieciecej” w rozumieniu zaproponowanym przez Ryszarda Wak-
smunda. Natomiast zgodnie z ujeciem C. S. Lewisa zalicza si¢ Korczak do eli-
tarnej garstki pisarzy, dla ktorych jezyk dzieciecej literatury jest jedyng mozliwg
forma artystycznej ekspres;ji.

Z tekstéw wchodzacych w sktad tomu wylania sie wigc przede wszystkim
Korczakowskie Dziecko, przybierajace rozmaite postacie. W ujeciu antropolo-
gicznym okazuje si¢ by¢ zagadkowym Innym, ktérego specyficzna kultura wy-
maga niemal etnograficznego opisu (Violetta Wroblewska i inni). Z perspek-

' H. Kirchner: Korczak - pisarz, w: Janusz Korczak. Pisarz - wychowawca - mysliciel, red. taz, War-
szawa 1997, s. 8.



tywy socjologicznej wystepuje jako reprezentant ,ludu malorostego”, warstwy
uci$nionej w dorostym porzadku $wiata (Jolanta Lugowska, Alicja Ungeheuer-
-Golab i inni). Kontekst etyczny umieszcza je w sferze sacrum, do ktérej ludzie
dorosli - emocjonalne karty — nie maja wstepu (Grzegorz Leszczynski, Urszula
Checinska i inni). Klucz filozoficzny pozwala dostrzec w nim nietzscheanskie-
go nadczlowieka, ostateczna doskonato$¢ ludzkiego bytu (Marta Jaworek i inni).
Dziecko-blazen, dziecko-Faust, dziecko-tutacz, dziecko bezdomne, dziecko-krol
i dziecko-wiezien, wreszcie dziecko-demiurg, dziecko-szaleniec, dziecko-poeta,
dziecko-filozof to w symbolicznym uniwersum tej literatury oblicza wciaz tej
samej figury cztowieczenstwa. Powszechnie znana i czgsto przywolywana fraza
Korczaka ,,Nie ma dzieci, sg ludzie” ulega w ten sposob znaczacemu odwroceniu:
,»Nie ma ludzi, s dzieci”.

Literacka tworczo$¢ Korczaka jest dzi§ niemal zapomniana. W powszechnej
$wiadomosci zachowat si¢ Korczak-pedagog, a nade wszystko Korczak-meczen-
nik, ktérego Grzegorz Leszczynski okreslil mianem naznaczonej stygmatem he-
roizmu ,,ikony czasu Apokalipsy”. Niniejszy tom jest probg wskrzeszenia, cho¢by
na chwile, Janusza Korczaka-pisarza.
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Michat Rogoz

Polskie edycje dylogii o krolu Maciusiu Janusza Korczaka

Powiesci Janusza Korczaka stanowig cenny wklad w rozwdj polskiej literatury dla
dzieci i mtodziezy ze wzgledu na ich wysoki poziom artystyczny, nowatorstwo,
jak réwniez ideowe przestanie nawigzujace do zalozen pedagogicznych stoso-
wanych w praktyce wychowawczej Starego Doktora. Szczegdlng popularno$é
zyskala dylogia o krélu Maciusiu (Krél Macius Pierwszy, Krol Macius na wyspie
bezludnej)'.

W niej dylematy wladzy stanowig dla miodego bohatera trudne wyzwanie
wymagajace pogodzenia dzieciecej, naiwnej i idealistycznej wizji $wiata z realng
rzeczywistoscig. Korczakowski koncept wychowawczy polegajacy na upodmio-
towieniu dziecka znalaz! tu doskonalg realizacje. Dwuczesciowy cykl taczy w so-
bie cechy basni dzieciecej, powiesci inicjacyjnej, utopii* oraz politycznej groteski.
Posiada tez autobiograficzna, jakby kompensacyjng motywacje, o czym dobitnie
$wiadczy wstep, w ktérym autor wyznaje: ,Wiec kiedy bylem taki, jak na tej fo-
tografii, sam chcialem zrobi¢ wszystko co tu napisane. A potem zapomnialem
i teraz jestem stary [...]”. Dzigki synkretyzmowi rodzajowemu, a takze aktual-
nemu do dzi$ przestaniu dylogia ma charakter otwarty i uniwersalny*. Pomimo
gloszonej idei pajdocentryzmu, a moze wlasnie ze wzgledu na jej obecnos¢, jest
atrakcyjna takze dla doroslego czytelnika. Przez zaprzeczenie tradycyjnych rol
spolecznych Korczak ukazuje glebsze mechanizmy rzadzace wspolnotami ludz-
kimi. W szczegdlnosci odstania pragmatyczne zasady funkcjonujace w $wiecie
polityki i biznesu oraz w krzywym zwierciadle portretuje narodowe przywary
Polakéw. Na réwni z satyra operuje tez melancholijng ironia, dzigki ktérej odsta-
nia si¢ indywidualny wymiar dramatu.

Dylogia o krélu Maciusiu jest w gruncie rzeczy powiesciag o samotnosci
mlodocianego wladcy wynikajacej z jego szczegdlnego, odmiennego od innych

! Z danych Biblioteki Narodowej wynika, ze taczny naktad wszystkich wydan powiesci Krél Macius
Pierwszy w latach 1944-2011 przekroczyt milion egzemplarzy. Por. ,Ruch Wydawniczy w Liczbach”
2011, s. 138.

? Por. L. Prorok: Czy saga o Krélu Maciusiu jest utopig?, ,Odra” 1985, nr 6, s. 18-24.

* J. Korczak: Krél Macius Pierwszy, Krakéw 2003, s. 5.

* Por. W. Leopold: Janusz Korczak redivivus, ,,Tworczo$¢” 1958, nr 7, s. 140-141.
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obywateli, statusu®. W szerszym kontekscie tego typu rozterka ma postac znanej
z egzystencjalizmu réznicy ontologicznej, co sugeruje pokrewienstwo utworu
Korczaka z innym arcydzietem literatury dziecigcej, Matym ksigeciem Antoine’a
Saint-Exupéryego®. Zagadnienia te nieobce sg tez gléwnemu nurtowi XX-wiecz-
nej literatury’. Specyficzne cechy fabuly sprawiaja, ze nie mozna jednoznacznie
okresli¢ adresata. Ten problem interpretacyjny stawal czesto przed recenzentami
utworu oraz twércami opartych na jego kanwie adaptacji teatralnych i filmo-
wych®.

Cho¢ motyw dziecigcej wladzy byl juz wczesniej wykorzystywany w litera-
turze powszechnej (np. w powiesci Ksigze i zebrak Marka Twaina®), to jednak
zaakcentowanie w tym konteks$cie wymiaru odpowiedzialnoséci dziecka oraz
wprowadzenie realistycznych, niebasniowych odwotan do sytuacji dyploma-
tycznej poczatku XX wieku stanowi o nowatorstwie dzieta Korczaka. Przy calym
uniwersalizmie zagadnienia dylogia o krélu Maciusiu jest jednak lekturg typowo
polska, zawierajacag odwolania do rodzimych realiéw'® i historii naszego kraju''.
By¢ moze lokalny kontekst w polaczeniu ze smutnym zakonczeniem zadecydo-
wal, ze mimo niewgtpliwej popularno$ci utwor ten nigdy nie awansowat na po-
zycje $wiatowego bestsellera.

Ciekawa kwestig w aspekcie spuscizny Henryka Goldszmita s autorskie pra-
wa majatkowe do jego utwordéw. Sprawa ta przez wiele lat nie byla jasno uregu-
lowana. Wynika to m.in. z trudno$ci w zakresie okreslenia doktadnej daty jego
$mierci'?, jak réwniez ustalenia prawowitych spadkobiercow (najblizsza rodzina

* M. Chrobak: ,,Niespokojni” chtopcy Korczaka, ,Konspekt” 2012, nr 3, s. 64.

¢ A. Nalaskowski: Dziecko jako monarcha, czyli dwa najwigksze eksperymenty pedagogiczne XX wie-
ku, ,Wychowanie na co dzien” 1996, nr 16, s. 6-7.

7 Przykladem moze by¢ Przedwiosnie Stefana Zeromskiego czy tez utwory Miroslava Krlezy lub
Jeana Anouilha.

® Por. W. Leopold: dz. cyt., s. 140.

® Bezpoérednia inspiracjg dla dzieta Korczaka miata by¢ ksigzka Andre Lichtenberga Dziecko na
tronie (Le Petit Roi) wydana po raz pierwszy na ziemiach polskich w 1911 roku. Por. R. Waksmund:
Krél Macius plagiatem?, ,,Sztuka dla Dziecka” 1987, nr 1/2, s. 64.

' 'W. Leopold: dz. cyt., s. 141. Na jednej z ilustracji do ksiazki Krél Macius Pierwszy (Siedmiordg
1997, s. 64-65) ukazano tytutowa posta¢ w polskim mundurze, z orzelkiem na rogatywce.

"' Na przyklad: trzy wrogie krélestwa symbolizujace pafistwa zaborcze, ostatni krél probujacy re-
formowac¢ kraj niczym Stanistaw August Poniatowski, odniesienie do polskich zwyczajéw parla-
mentarnych itp. Drugi tom dylogii odzwierciedla z kolei typowy dla XIX-wiecznego Polaka zyciorys
patrioty-zestanca, bezludna wyspa wydaje si¢ by¢ przy tym aluzja do popularnej w naszym kraju
legendy napoleonskiej.

> W sierpniu 1942 roku Janusz Korczak zostal, wraz z pozostajacymi pod jego opieka dzie¢mi,
wywieziony do hitlerowskiego obozu zaglady Treblinka.
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zgineta w Holokauscie). Prawa te przeszty po wojnie na rzecz Skarbu Panstwa,
a w grudniu 2009 roku zostaty przekazane Instytutowi Ksigzki. Poniewaz czas
ochrony autorskich praw majatkowych wynosi w Polsce 70 lat od konca roku,
w ktorym zmarl twoérca®®, kluczowa kwestia jest ustalenie daty $mierci. W tej
sprawie obowigzuje postanowienie lubelskiego sagdu z 1954 roku, ktéry zgodnie
z przyjetym wowczas zwyczajem uznal, ze Janusz Korczak zmarl 9 maja 1946
roku'. Decyzja ta moze jednak budzi¢ kontrowersje, co starala sie w ostatnim
czasie wykaza¢ Fundacja Nowoczesna Polska, dazac do udowodnienia, Ze ma-
jatkowe prawa autorskie, zgodnie z prawda historyczng, powinny w przypadku
Korczaka wygasna¢ z konicem 2012 roku®.

Polskojezyczne edycje Kréla Maciusia Pierwszego w ujeciu historyczno-sta-
tystycznym

Krél Macius Pierwszy jest najczesciej ukazujacym sie w Polsce utworem lite-
rackim Janusza Korczaka (ponad 60 edycji, tab. 1). Najaktywniejszym wydaw-
cg ksigzek Starego Doktora w dwudziestoleciu miedzywojennym byta stoleczna
oficyna Jakuba Mortkowicza. Jej wlasciciela Janusz Korczak poznal w 1899 roku
w areszcie, gdzie obaj znalezli si¢ pod zarzutem konspiracyjnej dziatalnosci
o$wiatowej'®. Krél Macius Pierwszy pojawil sie na rynku ksiegarskim w drugiej
potowie pazdziernika 1922 roku'. W 1925 roku ukazalo si¢ kolejne wydanie,
w ktérym w stosunku do pierwodruku dokonano niewielkich korekt redakcyj-
nych, gtéwnie o charakterze stylistyczno-ortograficznym, nie zawsze zresztg do
konca konsekwentnych'®. Towarzystwo Wydawnicze Mortkowicza przygotowa-
to takze pierwsza powojenng edycje Kréla Maciusia Pierwszego opublikowana
w kwietniu 1948 roku. Od 1955 roku az do konca PRL-u tytut ten znajdowat
sie wylacznie w repertuarze ,,Naszej Ksiegarni’, gdzie byl wznawiany az dziesie-

* Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. 0 prawie autorskim i prawach pokrewnych, ,,Dziennik Ustaw” 1994,
nr 24, poz. 83.

* W sytuacjach niemoznoéci ustalenia doktadnej daty $mierci danej osoby w czasie II wojny $wia-
towej, sady przyjmowaly date umowna: rok po zakonczeniu wojny.

'* Por. ]. Lipszyc: Publikujemy dokumenty sprawy Korczaka, tryb dostepu: http://prawokultury.pl/
szukaj?q=korczak

'¢ J. Olczak-Ronikier: W ogrodzie pamigci, Krakéw 2001, s. 80-81.

7 Co prawda na stronie tytufowej widniat rok 1923, ale w jednym z istniejacych egzemplarzy za-
chowata sie wcze$niejsza data wpisana przy wlasnorecznej dedykacji Janusza Korczaka dla Stefanii
Wilczyniskiej. Ponadto juz w 1922 roku pojawily si¢ recenzje Kréla Maciusia Pierwszego w czasopi-
smach ,,Kultura Robotnicza” i ,Potudnie”

'® Lista wszystkich zmian zawarta jest w Nocie wydawniczej dotaczonej do Dziet Janusza Korczaka,
t. 8, Warszawa 1992, s. 431-436.
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ciokrotnie'®. W poczatkach PRL-u popularnoé¢ zyskaty wielkoformatowe wyda-
nia w twardej oprawie z obwolutg, wzbogacone barwnymi ilustracjami Jerzego
Srokowskiego. Nieco mniejszy format nowszych edycji ,,Naszej Ksiegarni” (od
1978 roku) zdobily ilustracje Waldemara Andrzejewskiego. W III Rzeczpospoli-
tej geografia wydawnicza ksigzek o krélu Maciusiu ulegta znacznemu rozszerze-
niu. Pozycje te wprowadzity do swojego repertuaru oficyny pozastoteczne, m.in.
z Bialegostoku, Bielska-Biatej, Kielc, Krakowa, Poznania i Wroclawia (tab. 1).

Uwage zwracajg takze dwie polskojezyczne edycje zagraniczne. Pierwsza
z nich ukazala sie w czasie II wojny $wiatowej, wchodzac w sklad serii ,,Szkolna
Biblioteczka na Wschodzie”, przygotowanej na potrzeby armii gen. Wladystawa
Andersa oraz towarzyszacych jej licznych uciekinierdéw z terenéw zajetych przez
ZSRR. Druga powstatla juz w latach 90-tych w polonijnych $rodowiskach Londy-
nu w emigracyjnym wydawnictwie Puls®. Po 1989 roku lektura tg zainteresowaly
sie nowo powstajace firmy.

Tab. 1. Wydania Kréla Maciusia Pierwszego w latach 1923-2012

Wydawnictwo Miasto Liczba | Lata edycji
edycji
TW Mortkowicz Warszawa 3 |1923% 1925, 1948
Ministerstwo Wyznan Religijnych | Jerozolima 1 1944
i Oswiecenia Publicznego
,Nasza Ksiegarnia” Warszawa 10 | 19557, 1957, 1960, 1966, 1971,
1977, 1978, 1980, 1983, 1987
Res Polona tédz 1 1990
0golInopolski Osrodek Sztuki Poznan 1 1991
dla Dzieci i Mtodziezy
Latona Warszawa 1 1992
Beskidzka Oficyna Wydawnicza Bielsko-Biata 1 1992
Elipsa Poznanh 2 1995, 2002
Siedmiorog Wroctaw 9 1995, 1996, 1997, 1999, 2000,

2002, 2003, 2006, 2008

' Wydanie z 1980 roku miato naklad przekraczajacy 200 tysiecy egzemplarzy.

** E Modrzejewski: Puls Publications — Londyn, Warszawa, tryb dostepu: http://www.culture.pl/
inne-instytucje/-/eo_event_asset_publisher/sh2A/content/puls-publications-londyn-warszawa

*! Por. przypis nr 17.

*? Boldem zaznaczono wydania z ilustracjami w tekscie.
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Wydawnictwo Miasto Liczba | Lata edycji
edycji

Klasyka Bielsko-Biata 1 1996
GMP Poznan 1 1996
Puls Londyn 1 1996
Kama/Sara Warszawa 3 1997, 2000, 2003
Zielona Sowa Krakow 8 1997, 1999, 2000, 2002, 2003,

2004, 2005, 2007
Podsiedlik, Raniowski i s-ka Poznan 1 1997
KAW-B Biatystok 3 1992, 1993, 1998
Philip Wilson Warszawa 1 1998
G&P Poznan 1 1999
Greg Krakoéw 9 2000, 2001, 2003, 2004, 2005,

2006, 2007, 2008, 2010
Mea Warszawa 1 2001
Akant Warszawa 1 2003
Jacek i Krzysztof Olesiejuk Ozaréw 1 2004

Mazowiecki

MAC Edukacja Kielce 1 2004
Zielona Sowa/Polskapresse Krakéw 1 2005
WAB Warszawa 3 2011, (2011 wyd. 2. w tej ed.), 2012

Na podstawie: Janusz Korczak. Bibliografia 1896-1942, red. A. Lewin, Heinsberg 1985; Janusz Kor-
czak. Bibliografia publikacji Janusza Korczaka i o Januszu Korczaku w Polsce 1943-1987, red. A. Le-
win, Heinsberg 1988; ,, Przewodnik Bibliograficzny” za lata 1989-2012; Narodowy Uniwersalny Kata-
log Biblioteczny; Katalog Rozproszony Bibliotek Polskich; ,,Polska Bibliografia Literacka”

Z uwagi na adresata przygotowywano przede wszystkim wydania ilustrowa-
ne, dopiero po 1995 roku zaczely sie pojawia¢ tansze edycje niemal calkowicie
pozbawione szaty graficznej. Mimo ze po 1989 roku szybko zwigkszata si¢ grupa
oficyn zainteresowanych wydawaniem tej popularnej lektury®, do dzi$ rekor-
dzista pod wzgledem liczby edycji pozostaje ,,Nasza Ksiegarnia’, ktora w latach
1955-1987 kierowata do druku Kréla Maciusia Pierwszego az dziesieciokrotnie®.

** Tylko w 2003 roku ukazala si¢ ona w 5 wydawnictwach: Akant, Greg, Sara, Siedmiordg i Zielona
Sowa.

% Za ciekawostke nalezy uznac fakt, ze po 1989 roku ten popularny utwor Janusza Korczaka nie
znalazl sie w repertuarze ,Naszej Ksiegarni’, mimo ze oficyna ta jest do dzisiaj jednym z wazniej-
szych wydawcéw literatury dziecieco-mtodziezowej i posiada liczne licencje na publikacje tego typu
utworéw.
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Uwage zwracaja rozne wersje zapisu tytulu. Najbardziej rozpowszechniony
byt tytut Krél Macius Pierwszy. Niektore wydania prezentowaly natomiast wersje
skrdcong, w ktorej liczebnik zapisywany byl w postaci cyfry rzymskiej (Podsie-
dlik, Raniowski i s-ka 1997, KAW-B 1998). Tekst wigkszosci edycji Kréla Ma-
ciusia Pierwszego oparty byl na pierwszym wydaniu powiesci z 1923 roku?®, je-
dynie wydanie jerozolimskie stanowito przedruk wersji z 1925 roku. Na drugim
przedwojennym wydaniu oparto takze pieczotowicie opracowang edycje Latony
z 1992 roku. Po wojnie starano sie uwzglednia¢ zmiany jezykowe i ortograficzne,
jakie zaszly w polszczyznie w stosunku do dwudziestolecia miedzywojennego,
niektére rzadko juz uzywane wyrazy zaopatrywano wigc w stosowne przypi-
sy wyjasniajace. W nowszych wydaniach rezygnowano na ogét z wyréznionej
kursywa odautorskiej klauzuli zamieszczonej na koncu tomu, a nawiazujacej do
dalszych dziejow postaci: ,,Co robit Maciu$ na wyspie, jakie byly dalsze jego dzie-
je, napisze, kiedy sie¢ dowiem™. W niektorych edycjach (np. Beskidzka Oficyna
Wydawnicza 1992, Klasyka 1996) pominieto takze wazny z punktu widzenia in-
terpretacji dzieta odautorski wstep odnoszacy sie do zamieszczonej na poczatku
fotografii mtodego Henryka Goldszmita?. Na popularno$¢ powiesci Krél Macius
Pierwszy wplyneta z pewnoscia decyzja o nadaniu ksigzce statusu szkolnej lek-
tury (w latach 50-tych ubieglego stulecia). Fakt ten zaznaczany byt w wielu edy-
cjach na okladce, stronie tytulowej, lub posrednio w tytule serii (np. ,, Kolorowy
Swiat Lektur”, Philip Wilson 1998; ,Lektury Szkolne z Opracowaniem”, Kama
1997). W zwigzku z edukacyjnym przeznaczeniem powies¢ lub jej fragmenty
byty tez kilkukrotnie drukowane w szkolnych wypisach?.

Liczne edycje Kréla Maciusia Pierwszego zaopatrywano w przedmowy (por.
tab. 2), noty biograficzne i przypisy. Dwukrotnie wprowadzenie do lektury pisat
Igor Newerly - bliski wspdtpracownik Janusza Korczaka. Pierwszemu jego opra-
cowaniu zarzucono zbytnig ,,0schto$¢” sformutowan®, po czesci zapewne po-
dyktowana wzgledami propagandowymi (wyrazna krytyka rzagdéw kroélewskich,

** Wigkszo$¢ z przeanalizowanych edycji nie posiadato jednak stosownych adnotacji dotyczacych
tej kwestii.

?¢ Por. np. J. Korczak: Krél Macius Pierwszy, Warszawa 1948, s. 320.

*” Najprawdopodobniej z przyczyn technicznych wspomnianego zdjecia brakuje takze w wydaniu
Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego z 1944 roku. Czarno-biata fotografia
miala w oryginale wymiary 51 na 98 mm i przedstawiala siedzacego siedmio- lub o$mioletniego
chlopca. W poszczegdlnych wydaniach format tej reprodukeji byt dostosowywany do konkretnych
potrzeb edytorskich. Por. M. Chrobak: dz. cyt., s. 63.

% ML.in. w zbiorze Lektury czwartoklasisty wydawnictwa Liberal (1992, 1993 i 1995).

? Por. W. Leopold: dz. cyt., s. 138.

16



kolonializmu, burzuazyjnych rzagdéw gabinetowych przy jednoczesnej pochwale
internacjonalizmu). Kolejna przedmowa byla juz zupelnie inna, stanowita fabu-
laryzowang, anegdotyczng opowie$¢ o przypadkach z zycia Henryka Goldszmi-
ta, ekstrapolowang na tre$¢ utworu o krélu Maciusiu. Tekst ten przedrukowaty
w swoich edycjach dwie oficyny: ,Nasza Ksiegarnia” i Krajowa Agencja Wydaw-
nicza.

Oryginalne opracowania przygotowano w wydaniach Mac Edukacja (2004)
i Greg (np. z 2007 roku). W pierwszym przypadku wstep i note biograficzng zilu-
strowano m.in. zdj¢ciem Janusza Korczaka i odbitkg jego wlasnorecznej dedyka-
¢ji*. Innowacja byly tez komentarze zamieszczone na marginesach, ulatwiajace
poszukiwanie przez uczniéw odpowiednich fragmentéw utworu. Z kolei wstep
Marka Katnego z mottem zaczerpnietym z powiesci Ludzie bezdomni Stefana
Zeromskiego miat charakter krytycznej recenzji adresowanej do dorostego czy-
telnika. Idea kompleksowego edukacyjnego opracowania towarzyszyta ksigzkom
z wydawnictwa Greg. Edycje te mialy charakter zblizony do klasycznych analiz
lektur, w ktérych wydawaniu wyspecjalizowala si¢ ta nowohucka oficyna. Za-
mieszczano w nich biografie pisarza oraz obszerne opracowanie zawierajace in-
formacje o tematyce utworu, czasie i miejscu akeji oraz przynalezno$ci gatunko-
wej, szczegdltowy opis postaci i planu wydarzen, a takze oryginalne streszczenie.
Nowoscig byl tez indeks komentarzy tekstowych zamieszczonych w postaci wy-
réznionych graficznie gloss dodanych do tekstu gtéwnego. Niektore z powojen-
nych wydan dylogii zaopatrzone zostaty w przypisy wyjasniajace znaczenie trud-
niejszych, czestokro¢ nieuzywanych juz powszechnie wyrazow. Niekiedy zestaw
przypiséw mial wyraznie tematyczny charakter, np. w edycji Grega skoncentro-
wano si¢ na terminach zwigzanych z wiedza o panstwie (,,konstytucja’, ,,dyktatu-
ra wojskowa’, ,,kontrybucja’, ,,proklamacja” itp.). Najczesciej w przypisach poja-
wialy sie takie stowa jak ,,prowizja’, ,,patrony”, ,,lanka’, ,,iluzjon’, ,corpus delicti”,
w niektorych wydaniach archaizmy zostaly zastapione nowszymi wyrazeniami,
np. ,wydawac lekcje” — ,,zdawa¢ lekcje” (Klasyka 1996).

3% Redakcja ztozyta podziekowania Osrodkowi Dokumentacji i Badari ,,Korczakianum” za udostep-
nienie tych materiatéw.
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Tab. 2. Wstepy/przedmowy do Krola Maciusia Pierwszego

Autor Wydawnictwo Rok wydania | Tres¢
Ada Poznanska Ministerstwo 1944 dziatalnos¢ pedagogiczna
Wyznan Religijnych Janusza Korczaka (redakcja
i OSwiecenia gazety dzieciecej, sad dzieciecy)
Publicznego
Igor Newerly »,Nasza Ksiegarnia” 1955, 1957, | biograficzna interpretacja lektury,
1960, 1966, | ksigzka dla dzieci i dorostych
1971, 1977
Igor Newerly »,Nasza Ksiegarnia” 1978, 1980, | fabularyzowany opis dziecinstwa
1983, 1987, | idojrzewania Janusza Korczaka
KAW 1992, 1993,
1998
Elzbieta Cichy Latona 1992 geneza powstania obu czesci
dylogii
Barbara Wtodarczyk | Greg 2000, 2003, | streszczenie lektury, plan wyda-
2004, 2005, | rzen, opis bohateréw, reformy
2006, 2007, | krola Maciusia, nota biograficzna
2008, 2010
Marek Katny MAC Edukacja 2004 Krol Macius Pierwszy na tle twor-
czosci Janusza Korczaka, gtowne
zatozenia ideowe

Zrédlo: ustalenia wlasne na podstawie analizy poszczeg6lnych edycji.

Polskojezyczne edycje Kréla Maciusia na wyspie bezludnej w ujeciu historycz-
no-statystycznym

Przed II wojna $wiatowa Krola Maciusia na wyspie bezludnej wydano w 1923
i 1931 roku. Obie przedwojenne edycje, podobnie jak to byto w przypadku
pierwszej czesci dylogii, réznily sie nieznacznie szczegélami stylistyczno-orto-
graficznymi z uwagi na redakcyjne ingerencje wydawcy?'. Powojenne wydania
oparto zaré6wno na wersji z 1923 roku (edycje ,Naszej Ksiegarni’, Beskidzkiej
Oficyny Wydawniczej), jak i z 1931 roku (Latona 1992). Druga cze$¢ dylogii nie
cieszyla sie az tak wielkim zainteresowaniem jak pierwsza i ukazata sie do tej
pory w 23 edycjach (tab. 3). Tym samym interesujaca nas dylogia de facto w wigk-
szo$ci przypadkow nie miata postaci dwutomowego cyklu.

Sporadycznie zestawiano obie czgsci dylogii w obrebie jednego woluminu (La-
tona 1992, Elipsa 1995 i 2002). Czesciej pojawialy sie natomiast wydania dwuto-
mowe, ktore zachowywaly pewng jednolito$¢ opracowania edytorskiego. Laczyta

*! Nota wydawnicza, w: ]. Korczak: Dziela, red. H. Kirchner, A. Lewin i in., t. 8, Warszawa 1992,
S. 442-443.
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je z reguly osoba redaktora, grafika oraz ilustratora. Takie powiazanie obu tytu-
16w sugerowaty podobne projekty okladek.

Tab. 3. Wydania ksiazki Krél Macius na wyspie bezludnej w latach 1923-2012

Wydawnictwo Miasto Liczba | Lata edycji
edyciji
TW Mortkowicz Warszawa 2 1923, 1931
Ministerstwo Wyznan Religijnych | Jerozolima 1 1944
i OSwiecenia Publicznego
,Nasza Ksiggarnia” Warszawa 8 1948, 1957°2, 1960, 1966,
1971, 1977, 1978, 1984
Res Polona todz 1 1990
Latona Warszawa 1 1992
Beskidzka Oficyna Wydawnicza Bielsko-Biata 1 1992
Elipsa Poznan 2 1995, 2002
Puls Londyn 1 1996
Zielona Sowa Krakow 4 2001, 2003, 2004, 2005
WAB Warszawa 2 2011, 2011b

Zrodta: Janusz Korczak. Bibliografia 1896-1942, red. A. Lewin, Heinsberg 1985; Janusz Korczak.
Bibliografia publikacji Janusza Korczaka i o Januszu Korczaku w Polsce 1943-1987, red. A. Lewin,
Heinsberg 1988; ,,Przewodnik Bibliograficzny” za lata 1989-2012; Narodowy Uniwersalny Katalog
Biblioteczny; Katalog Rozproszony Bibliotek Polskich; ,Polska Bibliografia Literacka”.

Starsze edycje ,,Naszej Ksiegarni” mialy ptdcienng oprawe z wygrawerowanym
jednobarwnym motywem plastycznym - siedzacym na tronie krélem (Krél Ma-
cius Pierwszy) i kanarkiem w Klatce (Krdl Macius na wyspie bezludnej). W now-
szych wydaniach tej oficyny zachowano jednolito$¢ ukladu ilustracji okltadkowej
oraz liternictwa tytutu. Przynaleznos¢ do cyklu byta tez sugerowana za pomoca
rysunku oktadkowego. W edycji Res Polony (1990) obie ilustracje przedstawia-
ja te sama postaé kréla Maciusia, z tym ze w przypadku pierwszego tomu jest
ona zwrdcona do czytelnika en face, natomiast w kontynuacji spoglada w strone
morza. Okladki z WAB (2011) operuja analogicznym przekazem symbolicznym.
W przypadku tomu pierwszego krdl w liberii sportretowany jest na tle muru, na
gltowie ma fantazyjna korone imitujaca wieze sredniowiecznego miasta. Ta sama
postaé na okltadce tomu drugiego ukazana jest na tle morskich fal, a jej nakrycie
gltowy stanowi kompozycja z egzotycznych roélin.

*? Boldem zaznaczono wydania z ilustracjami w tekscie.
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Drugi tom historii o krélu Maciusiu nie posiadal statusu lektury obowigzko-
wej, z tego wzgledu tylko sporadycznie wprowadzano tu przedmowy, noty bio-
graficzne czy przypisy. Krél Macius na wyspie bezludnej znacznie rzadziej byt
integralnym elementem wiekszych serii**. W przeanalizowanych edycjach wy-
stepowaly dwie formy tytutu. Najczesciej zachowywano jego oryginalng wersje
Krél Macius na wyspie bezludnej. Niemniej w edycjach Pulsu (1996) i Zielonej
Sowy (2001, 2003) zmieniono szyk na bardziej wspotczesny: Krél Macius na bez-
ludnej wyspie.

Adaptacje diwiekowe, filmowe i multimedialne

Zgodnie z charakterystyczng dla wspdtczesnego ruchu wydawniczego tenden-
cja do multimedialnosci fabularnego przekazu, dylogia o krélu Maciusiu stala
sie przedmiotem kilku adaptacji dZwigkowych i filmowych. Juz w latach 50-tych
pierwszy tom zostal wydany w postaci ksigzki brajlowskiej. Krol Macius na wy-
spie bezludnej doczekal si¢ podobnej edycji dopiero w 1983 roku. Polski Zwiazek
Niewidomych w koncu lat 80-tych przygotowal takze dzwigkowa adaptacje Krdla
Maciusia Pierwszego (lektor Wiodzimierz Nowakowski). Pierwotnie zostala ona
utrwalona na kasetach magnetofonowych, po upowszechnieniu si¢ nowszych
nosnikow przystosowano ja do wspodtczesnych standardéw odtwarzania dzwig-
ku. W XXI wieku pojawilo sie kilka audiobookdw opartych na popularnej lek-
turze (seria Bajki-Grajki w adaptacji Krzysztofa Nowaka, bajka dzwickowa firmy
Promatek z 2009 roku oraz najnowsza wersja wizualnie zwigzana z edycja ksigz-
kowg wydawnictwa WAB, w ktorej lektorem jest Krzysztof Tyniec).

Pierwsza ekranizacja powiesci powstata w koncu lat 50-tych jako pelnome-
trazowy film w rezyserii Wandy Jakubowskiej. Kolejna tego typu realizacja, tym
razem w postaci spektaklu telewizyjnego, miata miejsce dopiero w 1997 roku.
Ponadto stworzono dwie rysunkowe adaptacje fabuly w koprodukcji polsko-nie-
miecko-francuskiej (2002, 2007). Wizerunek gtéwnej postaci z tej drugiej reali-
zacji (charakterystyczna zbyt duza korona) wykorzystuje seria gier komputero-
wych firmy Aidem Media w luzny sposob nawigzujaca do powiesci o dziecigcym
krolu (Wesole Przedszkole, Wesote Miasteczko, Wyspa Togo-Pogo).

Krél Macius Pierwszy zostal przettumaczony na kilkanascie jezykéw obcych.
Niektére z tlumaczen byly wydawane w polskich oficynach - dotyczy to np.
translacji na jezyk rosyjski rozpowszechnianych po II wojnie $wiatowej przez
stoteczne wydawnictwo ,Plomienie”, jak réwniez opublikowanej w 2009 roku

** Do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy ,,Dla Dzieci i Mlodziezy” (Puls 1996) oraz ,Niezapomniane
Ksigzki Naszego Dziecinstwa” (Zielona Sowa 2001, 2003).
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wersji w jezyku esperanto (Rego Maéjo la Unua) przygotowanej w oficynie Skon-
pres z podlubelskiego Swidnika*.

Ilustracje

Wazne uzupetnienie tekstu stanowily ilustracje. Szaty graficznej pozbawione
byly jedynie najstarsze edycje oraz niektére wydania z lat ostatnich (Mea 2001,
Akant 2003, Jacek i Krzysztof Olesiejuk 2004). Okolo potowa polskich wydan
posiadala ryciny w tekscie, natomiast przewazajaca cze¢$¢ zostala zaopatrzona
przynajmniej w obrazek na okladce. Ryciny wewnatrztekstowe drukowane byly
w réznych formatach, zdarzalo si¢, ze w jednym wydaniu taczono rysunki czar-
no-biale oraz barwne, zamieszczane zwykle na osobnych wklejkach (np. Pod-
siedlik, Raniowski i s-ka 1997, WAB 2011). Do powszechnie wykorzystywanych
elementéw nalezaly graficzne inicjaly oraz klauzule konczace poszczegdlne roz-
dzialy. Szate graficzng opracowato kilkunastu artystow (tab. 4).

Tab. 4. llustratorzy powiesci o krélu Maciusiu

llustrator Krol Macius Pierwszy Krol Macius na wyspie bezludnej
Jerzy Srokowski .Nasza Ksiegarnia” (1955, 1957, | ,Nasza Ksiegarnia”
1960, 1966, 1971, 1977) (1957, 1960, 1966, 1971,
0Ogdlnopolski Osrodek Sztuki 1977)
dla Dzieci i Mtodziezy (1991)
Waldemar Andrzejewski ,Nasza Ksiegarnia” (1978, 1980, | ,Nasza Ksigegarnia”
1983, 1987) (1978, 1984)
Stefan Drobner Res Polona (1990) Res Polona (1990)
Aleksandra Dybczak Beskidzka Oficyna Wydawnicza Beskidzka Oficyna Wydawnicza
(1992) (1992)
Katarzyna Wilk Elipsa (1995, 2002) Elipsa (1995, 2002)
Artur tobus Siedmiorog (1995, 1996, 1997,
1999, 2000, 2002, 2006, 2008)
Ela Wysocka Klasyka (1996)
Jakub Kuzma Kama/Sara (1997, 2000, 2003)
Edyta Cwiek Podsiedlik, Raniowski i s-ka
(1997)
Pawet Kotodziejski Zielona Sowa Zielona Sowa (2004, 2005)
(2002, 2003, 2004, 2005)

** Do zilustrowania tej ksigzki wykorzystano prace dzieciece z konkursu plastycznego ogloszonego
wérdéd uczniéw szkot podstawowych na Lubelszczyznie.
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llustrator Krol Macius Pierwszy Krol Macius na wyspie bezludnej

Jacek Siudak; Jolanta Greg (2005, 2006, 2007, 2010)
Adamus-Ludwikowska
Marianna Oklejak WAB (2011, 2012) WAB (2011)

Zrédlo: ustalenia wlasne na podstawie analizy poszczegélnych edycji.

Najwigksza liczbe wydan majg ilustracje Jerzy Srokowskiego — pierwszego
artysty, ktéry pracowal nad plastycznym wizerunkiem kroéla Maciusia. Jego ry-
sunki do obu toméw powiesci byty nagradzane w Polsce i zagranicg, m.in. przez
Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksigzek (w 1958 roku) oraz na Internationale
Buchkunst Austellung w Lipsku (1959 rok)*. O sile ich wyrazu §wiadczy fakt, ze
jeszcze kilkukrotnie po $mierci artysty byty one publikowane w kolejnych edy-
cjach, m.in. sygnowanych przez Ogdlnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mto-
dziezy. Tym samym Jerzy Srokowski jest jedynym grafikiem, ktérego prace zo-
staly wykorzystane w ksigzkach réznych wydawnictw. Charakterystyczna postaé
kréla z wielkimi smutnymi oczami stata si¢ pewnym wzorcem wizerunkowym
do ktdérego nawigzywaly niektére pdzniejsze interpretacje graficzne (np. Sied-
miorog 1997, Podsiedlik Raniowski i s-ka 1997)%*.

Ilustracje odznaczaly si¢ sporym zréznicowaniem formalnym i tematycznym,
na co wplyw miata duza liczba firm publikujacych dylogie, a tym samym wspot-
pracujgcych z nimi réznych indywidualnosci twoérczych. Nie bez znaczenia byt
tez okres powstania poszczegolnych interpretacji graficznych, z czym wigzala sie
ewolucja technik ilustratorskich oraz méd na okreslony typ rysunku. Ryciny in-
spirowane sg odmiennymi stylami plastycznymi (od secesji, przez surrealizm, do
wspolczesnej kreskowki), realizuja tez rozmaite funkcje w samej ksigzce: konkre-
tyzuja okreslony fragment tekstu, stanowig element interpretacji, moga tez pet-
ni¢ role zdobnika czy dodatku edytorskiego”. Istotny wydaje si¢ juz sam dobdr
motywow ukazanych na rysunkach wewnatrztekstowych. Warto w tym wzgle-
dzie poréwnac ilustracje do Krdla Maciusia Pierwszego z dwoch edycji przygoto-
wanych w Bielsku-Bialej*. Prezentujg one dwa plany wydarzen o zupelnie innym

%> A. Wincencjusz-Patyna: Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980. Artystyczne kre-
acje i realizacje, Wroctaw 2008, s. 509.

*¢ Tamze, s. 345.

%7 Por. H. Kurczab: Pogranicza sztuk i konteksty literatury pigknej, Rzeszéw 2001, s. 227.

%% Zestaw ilustracji Beskidzkiej Oficyny Wydawniczej (1992) mozna by zatytulowal nastepujaco:
narada z nowym krélem, na dziedzincu palacu, jedzenie czere$ni, nocna warta, na pustyni, hotd
w wiosce murzynskiej, dorosli ida do szkoty. Z kolei cztery ilustracje z wydawnictwa Klasyka poka-
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roztozeniu akcentdw, pierwszy przedstawiajacy pogodng opowies$¢ o przygodach
dorastajacego chlopca, drugi tragiczng historie niedojrzatego, upadtego wiadcy.
Najczesciej jednak w ilustracjach dominowat nastréj smutku. Przebijat on z twa-
rzy mlodego krola. Jego posta¢ nierzadko przyjmowata sztywne, hieratyczne
pozy, pochylata glowe w zamysleniu lub wodzita wzrokiem gdzie§ w oddali. Ten
nastrdj potegowal takze dobdr kolorystyki, przewaga brazow i fioletéw (Siedmio-
rég 1997, Klasyka 1996). Na ilustracjach ukazywano wielkie puste przestrzenie
(Res Polona 1990), nawigzujac do alienacji gtéwnego bohatera. Jerzy Srokowski
podkreslil samotnos¢ krola Maciusia, kadrujac te postac z reguty w innych pla-
nach niz rozgrywajace sie wokdt wydarzenia®. W réznych edycjach przedstawio-
no dramatyczng scene¢ egzekucji konczgcg pierwszy tom opowie$ci. Waldemar
Andrzejewski wzmocnit jej ekspresje operujac powtorzeniem tego samego mo-
tywu — maszerujacego zolnierza przypominajacego z zabiej perspektywy grozng
wieze oblezniczg (,,Nasza Ksiggarnia” 1978, s. 293).

Wydaje sig, ze funkcja semantyczna najsilniej zogniskowata sie w obrebie ilu-
stracji oktadkowej, ktora z definicji powinna odnosi¢ sie do tytulu i zawarto$ci
tresciowej calego utworu®. Zdarzaly si¢ w tym miejscu realizacje symboliczne
ukazujace np. kanarka w klatce (uwigzienie na wyspie bezludnej)* albo krélew-
ski wozek-zabawke ustawiona na ludzkiej dtoni*’. Do takiej posredniej metody
przekazu intersemiotycznego zaliczy¢ nalezy réwniez prezentacje obrazéw ro-
dzajowych Diego Velazqueza Sewilla oraz Richarda Thomasa Moynana Manewry
wojenne, zgodnie z konwencja przyjeta w calej serii ,,Kolorowy Swiat Lektur™*.

Najcze$ciej na oktadce ukazywano tytulowa postal. Jej cechy fizyczne byly
oddawane z pewng dowolno$cig (kolor wloséw i oczu, ubidr, uczesanie), a na-
wet powtarzajacg sie sktonnoscig do podkreslania androgynii (por. Zielona Sowa
2003, Podsiedlik Raniowski i s-ka 1997). Waznym elementem znaczeniowym
graficznych interpretacji byly antonimie miedzy cechami kréla i dziecka. Gléw-
nego bohatera portretowano czesto w zbyt duzych, ciezkich ubraniach (np. Sied-

zuja zupelnie odmienne epizody: pozegnanie umierajacego ojca, niedobry obiad, samotny w oko-
pach (postac zotnierza z pluszowym misiem!), w areszcie.

** A. Wincencjusz-Patyna: dz. cyt., s. 346.

% 1. Dunin: Okladka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problematyki, w: Sztuka ksigzki.
Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wroclaw 2003, s. 81-90. Pewnym wyjatkiem byta w tym
aspekcie oktadka z wydawnictwa MAC Edukacja (2004) prezentujaca budowle z klockéw, co stano-
wilo nawigzanie do profilu edukacyjnego samej oficyny.

1. Korczak: Krél Macius na wyspie bezludnej, ,,Nasza Ksiegarnia’, Warszawa 1957 i p6zniejsze
edycje.

42 Tenze: Krél Macius Pierwszy, G&P, Poznan 1999.

*3 Tenze: Krél Macius Pierwszy, Philip Wilson, Warszawa 1998.
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miordg 1997), w rysunkach wykorzystywano tez zabig perspektywe (,Nasza
Ksiegarnia® 1978). Wizualnym atrybutem kroéla byly insygnia wladzy (korona,
berto, znacznie rzadziej jabtko), czesto tez portretowano Maciusia na koniu (np.
»Nasza Ksiegarnia” 1978, Polskapresse 2005, Zielona Sowa 2003). Graficzna
konkretyzacja postaci krélewskiej byla bardzo réznorodna i nie zawsze pozosta-
wala w harmonii z obrazem innych realiéw panstwa przedstawionego w utwo-
rze. Korczak sportretowal europejska monarchie bliska swojej wspotczesnosci,
o czym $wiadczg chocby takie atrybuty cywilizacji jak samolot, samochdd czy
kolej. Skrzyzowanie konwencji basniowej z obyczajowa warstwa opowiesci spo-
wodowalo jednak, ze ilustratorzy przedstawiali gtéwnego bohatera raczej w spo-
sob symboliczny, niekoniecznie zgodny z tekstem. Bliskie realistycznemu ujeciu
jest np. ukazanie krola w galowym mundurze (Res Polona 1990, WAB 2011),
natomiast na przeciwleglym biegunie stoja konkretyzacje czerpiace inspiracje
z konwencji $redniowiecznej (Podsiedlik Raniowski i s-ka 1997, Klasyka 1996),
czesto zreszta w basniowym sztafazu rodem z commedii dell'arte (Zielona Sowa
2003) lub filméw disneyowskich (Kama/Sara 1997 i dalsze)*. Basniowy kon-
tekst ewokowano réwniez poprzez stylizacje ilustracji na starodawng ilumina-
cje (Podsiedlik, Raniowski i s-ka 1997). Do§¢ szczegdlng pod wzgledem tematu
kompozycja oktadkows jest ta opublikowana w wydaniu Zielonej Sowy z 1999
roku, w ktorej konnemu portretowi Maciusia towarzysza dwa wielbtady i bedu-
in®. Liczne ilustracje tekstowe $wiadomie lub nieswiadomie graly konwencjami
temporalnymi, stagd w tej samej edycji, a nawet na tym samym obrazku poja-
wialy si¢ elementy z réznych epok*. Artysci-plastycy powszechnie wprowadzali
przedmioty zwigzane tematycznie z dziecinstwem, np. rozmaite zabawki (Kla-
syka 1996, Podsiedlik Raniowski i s-ka 1997) czy kolorowe zwierzeta (Zielona
Sowa 2003). Atrybuty te nierzadko generowaly efekt wieloznacznosci, jak choc¢by
w przypadku zwyklego jablka, ktére skojarzy¢ mozna zaréwno z krolewskim in-
sygnium wtladzy, jak i popularnym owocem (KAW-B 1998). Groteskowy efekt
uzyskano wykorzystujac krélewskie berto jako element wedki z przywigzanym
do niej trampkiem (Puls 1996). Ilustracje do drugiego tomu powiesci mialy za-
zwyczaj bardziej realistyczny charakter, Macius$ przestal by¢ juz faktycznym kro-

* Uwage zwraca tu podobiefstwo do popularnej czotéwki prezentujacej strzelisty zamek wraz
z wybuchajacymi fajerwerkami.

*> Nie wiadomo czy jest to aluzja do W pustyni i w puszczy H. Sienkiewicza (jej ilustratorem byt
takze J. Srokowski), czy moze do Wladystawa Warnenczyka, miodocianego kréla polskiego, ktory
zginat w walce z wyznawcami Islamu.

6 Np. Maciu$ w stroju muszkietera obserwujacy przez lornetke lot dwuplatowcéw (Zielona Sowa
2003, s. 243).
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lem, stal si¢ chtopcem zamieszanym w wydarzenia historyczne. Portretowano go
wiec w zwyktym kostiumie, niekiedy w aluzji do miejsca akgji (stréj marynarski),
czesto w postaci dziecka siedzacego nad woda (Elipsa 1995, Puls 1996, Zielona
Sowa 2003). Wydaje sig, ze w tej cze$ci dylogii ilustratorzy rzadziej odwotywali
sie do elementéw zwigzanych z symbolika wladzy, cze$ciej natomiast przedsta-
wiali egzotyke zamorskiego kraju wprowadzajac motywy przyrodnicze.

Zréznicowanie funkeji spetnianych przez obie czesci dylogii wplynelo na ich
posta¢ wydawniczg. Przede wszystkim zauwazalna jest znacznie wigksza liczba
wydan pierwszego tomu. Krdl Macius Pierwszy byl opracowywany staranniej
oraz wzbogacany o liczne dodatki ulatwiajace jego recepcje i interpretacje. Przy-
nalezno$¢ toméw do roznych serii wydawniczych zachwiala spojnoscia samej
dylogii. Wigkszo$¢ edytoréw byto zainteresowanych jedynie publikacja lektury
(czyli czgsci pierwszej). Wydaje sig, ze przez licznych czytelnikow, a takze wy-
dawcdw, utwor ten nie byl postrzegany jako dwuczesciowy cykl.

Historia edycji dylogii o krélu Maciusiu ma kilka etapdw. Dwa pierwsze okre-
sy wiazg si¢ z dominacja konkretnych wydawnictw - Jakuba Mortkowicza przed
IT wojng $wiatowg i ,,Naszej Ksiegarni” w Polsce Ludowej. Po 1989 roku ksigz-
ka zaczeta by¢ publikowana w réznych oficynach, z poczatku gléwnie w postaci
ilustrowanej, pdzniej takze w tanich wydaniach bez rysunkéw, w zwiazku z za-
potrzebowaniem na sam tekst lektury. Pomimo powstania kilkudziesieciu od-
dzielnych edycji, adaptacji dzwiekowych i filmowych oraz préb zdyskontowania
popularnosci poprzez seri¢ gier komputerowych, ksigzka nie przekroczyta ram
kultury symbolicznej. Gtéwna postaé najstynniejszej powiesci Janusza Korczaka
nadal jest postrzegana przede wszystkim jako bohater literacki, a nie idol kultury
popularnej. Z pewno$cia nieszczg$liwe zakonczenie nie stuzylto wzrostowi zainte-
resowania tg lekturg. Krol Maciu$ wpisuje si¢ raczej w martyrologiczny korowdd
rodzimych bohateréw historycznych niz w dynamiczny wizerunek wspoélczesne-
go superherosa. Z tego wzgledu fabula ma kontekst bardziej lokalny, pomimo
ze powies¢ zostala przettumaczona na blisko trzydziesci jezykow, a w Rosji stata
sie nawet tematem libretta operowego®. Status lektury obowiazkowej oraz mato
optymistyczny wydzwiek samej powiesci raczej zniechecajg wspotczesnych mto-
dych odbiorcéw. Niemniej nie nalezy zapominad, ze nadal jest to utwor aktualny,
moéwiacy o brzemieniu wolnosci, ktdra jest przede wszystkim odpowiedzialno-
$cig za wlasne czyny.

47 Por. J. Korczak: Krdél Macius Pierwszy, Warszawa 2011, s. 2.

25



Bibliografia:

Chrobak Malgorzata: ,,Niespokojni” chtopcy Korczaka, ,,Konspekt” 2012, nr 3;
Korczak Janusz: Dzieta, red. H. Kirchner, A. Lewin i in., Warszawa 1992-1998;

- Krdl Macius na wyspie bezludnej, Warszawa 1957;

- Krdl Macius Pierwszy, Krakéw 2003;

- Krdl Macius Pierwszy, Warszawa 1948;

- Krol Macius Pierwszy, Warszawa 1998;

- Krdl Macius Pierwszy, Poznan 1999;

- Kr6l Macius Pierwszy, Warszawa 2003;

— Krdl Macius Pierwszy, Warszawa 2011;

Kurczab Henryk: Pogranicza sztuk i konteksty literatury pieknej, Rzeszéw 2001;

Leopold Wanda: Janusz Korczak redivivus, ,Twbrczo$¢” 1958, nr 7;

Lipszyc Jarostaw: Publikujemy dokumenty sprawy Korczaka, [dokument elektroniczny],
http://prawokultury.pl/szukaj?q=korczak;

Modrzejewski Filip: Puls Publications - Londyn, Warszawa, [dokument elektronicz-
ny], http://www.culture.pl/inne-instytucje/-/eo_event_asset_publisher/sh2A/content/
puls-publications-londyn-warszawa;

Nalaskowski Aleksander: Dziecko jako monarcha, czyli dwa najwieksze eksperymenty pe-
dagogiczne XX wieku, ,Wychowanie na co dzie” 1996, nr 12;

Olczak-Ronikier Joanna: W ogrodzie pamigci, Krakéw 2001;

Prorok Leszek: Czy saga o Krolu Maciusiu jest utopig?, ,Odra” 1985, nr 6;

Waksmund Ryszard: Krél Macius plagiatem?, ,,Sztuka dla Dziecka” 1987, nr %;

Wincencjusz-Patyna Anita: Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980. Arty-
styczne kreacje i realizacje, Wroclaw 2008;

Janusz Korczak. Bibliografia 1896-1942, red. A. Lewin, Heinsberg 1985;

Janusz Korczak. Bibliografia publikacji Janusza Korczaka i o Januszu Korczaku w Polsce
1943-1987, red. A. Lewin, Heinsberg 1988;

Sztuka ksigzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003;

»Dziennik Ustaw” 1994;

»Ruch Wydawniczy w Liczbach” 2011.

26



Violetta Wroblewska

.Duch innosSci” w prozie dla mtodego odbiorcy
Janusza Korczaka

Kategoria innosci

W ostatnich latach w polskich badaniach literaturoznawczych spopularyzo-
wana zostala dos¢ pojemna znaczeniowo kategoria innosci. Jako jedna z pierw-
szych zastosowala ja Maria Janion w swej fundamentalnej dla rodzimych badan
feministycznych pracy Kobiety i duch innosci (1996), do ktdrej to tytutowej for-
mutly, cho¢ nie do gtéwnych zalozen rozprawy, nawigzuje nagtéwek mojego ar-
tykutu. Przywolana badaczka centralng dla niniejszych rozwazan kategorie rozu-
mie stosunkowo wasko, jako wynikajaca z plci odmienno$¢ sposobu odczuwania
$wiata przez kobiety. Przekonujg o tego rodzaju zdeterminowaniu w odbiorze
rzeczywistoéci §wiadectwa z réznych epok, wérdd ktérych na uwage zastuguja
zachowane wytwory sztuki. Scharakteryzowane przez Janion dzieta malarskie,
rzezbiarskie oraz literackie wyraznie dowodzg, ze inno$¢ w ujeciu badaczki ma
wymiar przede wszystkim plciowy' i tym samym wpisuje si¢ w nurt odczytan
o charakterze genderowym. Jednak spopularyzowana przez autorke Gorgczki
romantycznej kategoria inno$ci w powszechnym uzyciu przedstawicieli wielu
dyscyplin znacznie rozszerzyla swoj zakres pojeciowy i obecnie odnoszona jest
do wszelkich niestandardowych, wylamujacych sie z tradycji i obowigzujacych
konwencji dziatan, postaw badz inicjatyw. Z tego tez powodu jako inng odbie-
ra si¢ z jednej strony, idac niejako $§ladem Janion, proze zdeterminowang picia,
rozpatrywang albo w kategoriach seksualnych, albo kulturowych, np. femini-
styczng badz homoerotyczna, czego przykltadem sg opracowania takie jak Lek-
tury innosci. Antologia®, a z drugiej — w ogdle literature najnowszg, proponujaca
nowe watki, tematy czy gatunki, niedajace si¢ zbyt prosto odnies¢ do zjawisk
znanych z tradycji. O ostatniej tendencji $wiadczy dwutomowa praca Inna lite-
ratura? Dwudziestolecie 1989-2009, ktorej redaktorzy, stawiajac znak zapytania
po pierwszej czesci tytutu i dodatkowo werbalizujac swe watpliwosci we wstepie

' M. Janion: Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006.
* Lektury innosci. Antologia, red. M. Dabrowski, R. Pruszczynski, Warszawa 2007.
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do zbioru artykuléw, nie potrafig stwierdzi¢, czy rodzima twérczo$¢ powstala po
okresie transformacji jest rzeczywiscie odmienna od tej przed momentem prze-
mian. Ostateczng decyzje w tej kwestii pozostawiajg czytelnikom®.

Nie wdajgc si¢ w glebsze dociekania w tym zakresie, warto zwroci¢ uwage
na fakt, ze inno$¢ w wielu wypadkach jest fagodniejszg wersja obecnej gléwnie
w refleksji antropologicznej kategorii obcosci. Opisywana w polskiej literaturze
przedmiotu przez Jana Stanistawa Bystronia juz w 1921 roku, w pelni opraco-
wana przez niego w 1935 roku®, nastepnie dookreslana przez wielu innych et-
nologéw, m.in. przez Floriana Znanieckiego w pracy Studia nad antagonizmem
do obcych (1931)%, Jozefa Obrebskiego®, a pozniej niejednokrotnie komentowana
i rozwijana, cho¢by przez Ludwika Stomme w 19847, niedawno réwniez przez
Zbigniewa Benedyktowicza®, przeciwstawiana byla zawsze kategorii swojskosci.
W zestawieniach tych pierwsze z poje¢ waloryzowano raczej negatywnie, odno-
szac do tego co nieznane, nieludzkie, a przez to budzace lgk i rodzace postawe
odrzucenia, za$ drugie, na zasadzie opozycji, odbierano pozytywnie, kojarzac
z tym co znane, oswojone, a przez to traktowane jako lepsze. Obcymi w tak uje-
tym ukladzie byli zwykle przedstawiciele innych narodowosci, w polskiej kultu-
rze chlopskiej XIX wieku zwlaszcza Zydzi, Cyganie czy Niemcy, niekiedy takze
mieszkancy innych regionéw, cho¢by Mazur. W ramach obco$ci odbierano wla-
$ciwie caly §wiat usytuowany poza granicami rodzinnej wioski. I chociaz tkwigca
u podstaw niecheci i leku wobec nieznanego kategoria obcosci mogta stanowi¢
zarzewie réznego typu antagonizméw na tle etnicznym, byla jednoczesnie nie-
zwykle waznym elementem $wiadomos$ciowym danej grupy, pozwalajacym na
okreslenie jej tozsamosci oraz odrgbnosci wobec innych wspdlnot’.

W zwigzku z tym, ze obco$¢ konotowala niemal automatycznie postawe
odrzucania nieznanego, bez wnikania w istote zjawiska, mozna sadzi¢, iz lite-
raturoznawcy, lekajac sie tak wyrazi$cie warto$ciujacej kategorii, zachowali ja
jedynie w odniesieniu do opisu pewnej grupy bohateréw, mianowicie przyby-

® Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, t. 1-2, red. Z. Andres, J. Pasterski, Rzeszéw 2010, s. 10.
* 1. S. Bystron: Megalomania narodowa. Zrédia, teorie, spiski, ,Przeglad Wspolczesny” 1923, nr 20,
s. 371-396; odb. Osobna, Krakéw 1924.

® E Znaniecki: Studia nad antagonizmem do obcych, ,Kwartalnik Socjologiczny” 1930-1931, nr 2-4;
odb. Osobna, Poznan 1931.

¢ J. Obrebski: Problem grup etnicznych w etnologii i jego socjologiczne ujecie, ,,Przeglad Socjologicz-
ny” 1936, t. 4, s. 177-195.

7 L. Stomma: Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku, Warszawa 1984.

® Z.Benedyktowicz: Portrety ,,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Krakéw 2000 (na podstawie pracy
doktorskiej z 1985 roku).

° Tamze, s. 22.
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szy z kosmosu, a wigc do istot potencjalnie istniejacych, ale w rzeczywisto$ci
(jeszcze) niedostepnych ludzkiemu poznaniu. Co ciekawe, takze w tym wypad-
ku, szczegoélnie w obszarze fantastyczno-naukowej literatury dla dzieci, obcy nie
s3 zazwyczaj istotami groznymi, lecz przyjaznymi czlowiekowi, a ich obecnos¢
w $wiecie przedstawionym zyskuje wymiar pedagogiczny: ,,uwypukla [...] praw-
de o zlozonosci istoty ludzkiej — o jej wielu stabosciach, ale przede wszystkim
0 jej umiejetnosci pokonywania przeciwnosci losu w dazeniu do realizacji szla-
chetnych celéw™.

W dzietach, w ktérych mowa o ludziach, a nie przybyszach z innych planet
czy istotach androidalnych, starano si¢ wprowadzi¢ stonowang wersje kategorii
obcosci (cho¢ mozna zalez¢ przyklady swiadomego uzycia tego pojecia w celu
wzmocnienia wymowy przekazu, czego dowodzi powies¢ Ten obcy Ireny Jurgie-
lewiczowej), niesugerujaca jednoznacznej postawy negacji. Kategoria innosci,
o ktorej tu mowa, podkresla odrebno$¢ pewnego zjawiska czy postawy, uwy-
pukla odstepstwo od przyjetej normy, ale jednoczesnie nie zawiera pierwiastka
zamkniecia si¢ na doswiadczenie czego$ nowego. Powiedzieliby$my, ze z punktu
widzenia poprawnosci jezykowej, kulturowej czy politycznej wydaje si¢ to kate-
goria w pewnym stopniu neutralna, nikogo nieobrazajaca, gdyz zawiera w sobie
fadunek tolerancji. Inny bowiem nie znaczy od razu, ze kto§$ jest gorszy, tylko
na swdj sposdb oryginalny, odrebny, niepowtarzalny, ale dzigki temu wart po-
znania.

Scharakteryzowana powyzej nieco szerzej kategoria innosci wydaje si¢ dosko-
nale pasowa¢ do propozycji poznawania i odbierania §wiata wpisanej w proza-
torskie dzieta Janusza Korczaka adresowane do mlodego odbiorcy. Co ciekawe,
chodzi o utwory, ktére powstawaly mniej wiecej w tym samym czasie (a nawet
wczesniej) co rodzima koncepcja obcosci zaproponowana przez Bystronia i roz-
wijana przez innych antropologéw w latach 20-tych i 30-tych XX wieku. Mozna
wigc powiedzied, ze to nie Janion, lecz Korczak okazuje si¢ prekursorem pomystu
w zakresie literaturoznawczo ujetej kategorii innosci, cho¢ zadnej koncepcji na
ten temat wprost nie zwerbalizowal. O przemyslanym stosowaniu tej kategorii
$wiadczg dziela pisarza, w ktérych bez trudu znajdziemy liczne przyklady po-
dejmujace te kwestie, jak Krol Macius Pierwszy (1922), Krél Macius na wyspie
bezludnej (1923), Kajtus Czarodziej (1934), Moski, Joski i Srule (1910), Jozki, Jaski
i Franki (1911) oraz wiele innych. Chociaz wymienione utwory nie zachwycaja
moze wspdltczesnego mtodego odbiorcy, wpisane w nie przestanie pedagogiczne,

1% M. Wréblewski: Czytanie przyszlosci. Polska fantastyka naukowa dla mlodego odbiorcy, Torun
2008, s. 205.

29



wyplywajace z nauki tolerancji, z prezentacji réznorodnosci $wiata i jego miesz-
kancow, nie traci nic ze swej aktualnosci.

Inno$¢ w prozie Korczaka

W powiesciach Korczaka kategoria innosci ujawnia sie gtéwnie na poziomie
$wiata przedstawionego oraz na poziomie jezyka. W pierwszym wypadku pisarz
zazwyczaj zarysowuje odrebne typy ludzkie, postawy czy zjawiska, przedsta-
wiajac je jako byty rownorzedne, w pewnych zakresach nawet bardzo do siebie
podobne. Czasami moéwi o tym wprost, postugujac si¢ - juz na poziomie wy-
powiedzi — sfowami ,,inny, inna, inne” badz ,,rézny, rdzna, rézne’, czego przy-
klad znajdziemy w opisie grupy dzieci w utworze Krél Macius na wyspie bezlud-
nej: ,1 w domu sierot rézne byly dzieci. Jedne o byle co plakaly, ale cicho, inne
wrzeszczaly, a wcale lez nie byto, inne o byle co biegly na skarge, jeszcze inne za-
czynaly sie bi¢. Raz patrzal Macius, jak dwoje malych sie bilo, i nawet pomyslal,
ze to jest takze wojna. Czasem bije si¢ dwoje matych dzieci, a czasem bijq si¢ cale
narody. I tak samo jak wtedy pewnie $mieja si¢ z nich ci, ktérzy sami sie¢ nie bija,
tylko sie przygladaja. Jakie to wszystko dziwne, ze tacy rozmaici sa ludzie, tacy
zupelnie do siebie niepodobni. Tyle réznych rzeczy i tylu ludzi réznych trzeba
poznaé. I pewnie nawet dorosli krélowie wiele nie wiedzg, i pewnie dlatego tak
trudno by¢ reformatorem™".

Powyzszy cytat wydaje si¢ o tyle wazny, ze unaocznia istotng prawidtowos¢
w ujmowaniu innosci w prozie Korczaka. Pisarz uzmystawia czytelnikom, Ze na-
wet w obrebie jednej grupy, w tym wypadku réwiesniczej, funkcjonuja niezwykle
réznorodne jednostki. Nie da sie wigc méwic o dziecku jako takim, o jakim$ wy-
abstrahowanym modelu niedoroslej osoby, lecz o réznych dzieciach, indywidual-
nosciach, o czym zapominajg doro$li, zazwyczaj nietraktujacy swych podopiecz-
nych powaznie. Z racji niedorostego wieku i zwigzanej z tym $cislej zaleznosci
od opiekunodw, dzieci podlegajg nierzadko odpersonalizowaniu i uprzedmioto-
wieniu'2. Skrajnym wyrazem tej postawy jest dysponowanie potomstwem jak to-
warem, ktéry mozna sprzedaé w razie kltopotdw finansowych, co zostato ukazane
przez Korczaka w powiesci Dzieci ulicy™.

Réznorodnos¢ $wiata dziecigcego, mimo intensywnych prob spotecznej uni-
fikacji podejmowanych przez opiekunéw, znajduje swe odzwierciedlenie w §wie-

! J. Korczak: Krél Macius na wyspie bezludnej, Bielsko-Biata 1992, s. 85.

2 G. Leszczynski: Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostatnie? Literatura dla dzieci i mlodziezy wobec wyzwati
nowoczesnosci, Warszawa 2012, s. 54.

* Tamze.
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cie dorostych. Kazdy czlowiek jest niepowtarzalna istota. W zaleznosci jednak
od wieku obserwowa¢ mozna inne przejawy tej odmiennosci u poszczegoélnych
ludzi - zaréwno w zakresie wygladu, jak i my$lenia oraz dziatania, czego wyrazi-
stym przyktadem sg odmalowane na kartach powiesci Korczaka postawy ujaw-
niane w trakcie wojny. Z oczywistych wzgledow inaczej przebiega wojna wérod
0s6b miodszych, ma raczej znamiona zabawy niz faktycznego starcia wrogich sil,
walczacych na $mier¢ i zycie, a innego charakteru nabiera wérdd starszych, trak-
tujacych ja w kategoriach patriotycznego obowigzku. Korczak wskazuje jednak,
ze ogblne mechanizmy dzialan wojennych sa we wszystkich grupach analogicz-
ne. W obu wypadkach jedni prébujg pokonaé drugich w imie partykularnych
interesow, nie stronigc od walki wrecz i stosowania podstepow, tyle Ze wymiar
dziecigcej wojny jest zdecydowanie skromniejszy niz wymiar wojny dorostych.
Jak stusznie zauwazyl Grzegorz Leszczynski: ,Dziecko wyobraza sobie wojne
jako zabawe — wykorzystuje ten moment Janusz Korczak w Krolu Maciusiu I,
gdy przedstawia mlodziutkiego wladce zawiedzionego rola, jakg musial petni¢
w wojnie realnej, a nie umownej. Zabawa w wojne czy konspiracje wymyka sie
niekiedy spod kontroli, traci charakter umowny. Wkracza w sfere serio..”*, to
tylko potwierdza fakt, ze obie strony traktuja swe wojny w takim samym stopniu
powaznie.

Stera zbieznych zachowan w obu grupach jest zdecydowanie wigksza, co
w duzej mierze wynika z nasladownictwa dorostych przez dzieci. Te drugie, pod-
patrujac rodzicow czy dziadkow, organizujg swdj $wiat na obraz swiata 0sob naj-
blizszych, stad np. zaktadajg mate przedsigbiorstwa na wzor realnie funkcjonu-
jacych, prowadza handlowe interesy i ponosza konsekwencje swych nieudanych
transakeji, jak w Bankructwie matego Dzeka, czy tez tworzg stowarzyszenia, ukla-
daja regulaminy, okreslajace zasady ich funkcjonowania, jak w powiesci Stawa'>.
Kopiowanie zdaje si¢ by¢ wpisane w nature ludzka, przyczyniajac sie tym samym
do powielania wzoréw i norm kulturowych, przy jednoczesnej mozliwosci za-
chowania wtasnej odrebnosci. W takim ujeciu problemu wspomniana innoé¢
wydaje si¢ kluczowa kategoria taczaca pokolenia. Dzieci i ich opiekunowie sg
bowiem za sprawg tradycji na swéj sposob sobie rowni — w takim samym stopniu
walczg, cierpig, umieraja, ale jednoczesnie kazdy czyni to nieco inaczej. Warto
wspomnie¢ obecny w drugiej czesci przygdd Maciusia obraz obozu nieszczesli-

" G. Leszczynski: Kulturowy obraz dziecka i dziecitistwa w literaturze drugiej potowy XIX i w XX w.
Wybrane problemy, Warszawa 2006, s. 146.

'* Por. na ten temat: R. Waksmund: Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy - gatunki
- konteksty), Wroctaw 2000, s. 354-355.
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wych dzieci umierajacych z wycienczenia, chordb i gtodu’s, tak samo wstrzgsa-
jacy, jak sceny przedstawiajace wiezienie dla dorostych przestepcow, w ktorym
maly monarcha odbywa kare za swe reformatorskie zapedy'”. W obu wypadkach
nie brak tragizmu, ale rownocze$nie scen bohaterskich czy altruistycznych, gdy
pokrzywdzeni i cierpigcy wspierajg tych, ktérzy odczuwajg jeszcze wiekszy bol
i nedzg. W podobny sposéb taczy pokolenia bieda, co pigknie wyjasnia urwis
Antek z Dzieci ulicy, ktérego na wlasciwg droge probuje wyprowadzi¢ hrabia,
niezadajacy sobie poczatkowo trudu, by pozna¢ kulisy stylu zycia opartego na
zebractwie, drobnych oszustwach i kradziezach:

»[...] my wcale nie jestesmy zli ani glupi, tylko my mamy inng dobro¢ i inny
rozum, bo wy uczycie si¢ na ksigzkach, a my zupelnie inaczej. Nas uczy, bo ja
wiem kto...

~ Zycie, ludzie - rzekt Zarucki.

- No tak. Wy macie jednego nauczyciela, a my stu. At, co tu moéwic. Ja panu
tylko powiem, ze wy wszyscy nic o nas nie wiecie, i juz”'®.

Inno$¢ w prozie Korczaka odnosi si¢ jednak nie tylko do zjawiska réznorod-
nos$ci w tej samej grupie spolecznej czy wiekowej. Dotyczy, co wydaje sie ciekawe,
takze plci, w czym dostrzec mozna wplyw lansowanych na poczatku XX wieku
tre$ci feministycznych. W utworze Jézki, Jaski i Franki, po$wieconym pobytowi
polskich dzieci z biednych rodzin na koloniach na wsi, znajduje si¢ ciekawa scena
przedstawiajaca pogadanki dydaktyczne. Wyglasza je osoba dorosta — pedagog,
ktéry przybywa na letni wypoczynek wychowankéw z prelekcjami popularyzu-
jacymi m.in. poszanowanie innosci i pochwale réznorodnosci. Wérdd podejmo-
wanych przez niego tematdw jest kwestia zréwnania praw kobiet i mezczyzn:

~Wreszcie pan méwil o tym, ze chlopcy wcale nie sg ani madrzejsi, ani lepsi
od dziewczat. Kobiety tak samo pracuja, jak mezczyzni, wiec powinny mie¢ takie
same prawa. — I znowu chlopcy podnosili palce na znak, Ze chcg, aby kobiety
mialy prawa; tylko Paluszek siedzial sobie i nie chciat gtosowac.

- A twoj paluszek? - zapytal sie pan, ktory zauwazyt, ze Paluszek nie podnidst
Paluszka.

- Ja nie chcg, zeby kobiety mialy prawa - powiedzial Paluszek - i przez niego
jednego wszystko sie popsulo - i dlatego nazwano go Paluszkiem, wielkim wro-
giem kobiet - i tak juz zostalo do konca sezonu™".

'¢ J. Korczak: dz. cyt., s. 111-112.

7 Tamze, s. 121-122.

'® J. Korczak: Dzieci ulicy, w: tegoz: Dzieta, red. H. Kirchner, A. Lewin, t. 1, Warszawa 1992, s. 97.
'* Tenze: Jozki, Jaski i Franki, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 5, Warszawa 1997, s. 167.
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Pomijajac Zartobliwy final omawianej sceny, ktory ujawnia mechanizm
trwania przy pewnych pogladach (zwykly upér badz przywigzanie do tradycji
wyniesionych z rodzinnego domu), warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Korczak
posrednio wskazuje na wage wychowania i uéwiadamiania w zakresie szeroko
ujetej innosci. Mozna zaktadal, ze w jego odczuciu brak wyjasnien i wiedzy
o funkcjonowaniu réznych grup ludzi rodzi poczucie wrogosci, niejako zgod-
nie z antropologicznym ujeciem kategorii obcoéci. Przy okazji wskazuje waz-
ny czynnik determinujacy spoteczne poglady, w tym sady oparte na rasizmie
i nietolerancji - site perswazyjng grupy. Zdanie wspdlnoty, cho¢by réwiesniczej,
rzutuje na ocene dzialan czy zachowan poszczegélnych jednostek, zwlaszcza
wylamujgcych sie z przyjetych przez pozostale osoby zasad czy norm, czego do-
wodzi postawa ostracyzmu prezentowana przez kolonistéw wobec kilkuletniego
»wroga kobiet”.

Ale Korczak nie poprzestaje na tak ujetej kwestii. Probuje glebiej wnikna¢
w istote ,,ducha innoéci’, jeszcze bardziej zblizajac si¢ w jej interpretowaniu do
antropologicznej kategorii obcosci, odnoszonej gléwnie do przedstawicieli in-
nych nacji. Jako ze sam byl pochodzenia zydowskiego i w swej pracy pedagogicz-
nej zajmowal si¢ gtéwnie zydowskimi dzie¢mi, szczegdlnie bliski wydaje si¢ auto-
rowi Kiedy znéw bedg maty problem nietolerancji Polakéw wobec przedstawicieli
wyznania mojzeszowego. Z tego powodu w swych utworach prébuje tagodzi¢
i wyjasnia¢ réznice migdzy narodami, pokazujac innos¢ kultury polskiej i zy-
dowskiej, jednocze$nie podkreslajac zauwazalne podobienstwa. Widaé te pra-
widlowo$¢ szczegdlnie w ciekawym rozwigzaniu literackim, jakim sg paralelne
wobec siebie reportazowe powiesci Moski, Joski i Srule oraz Jozki, Jaski i Franki,
poswiecone codziennemu zyciu kolonistéw. Oryginalno$¢ zabiegu artystycznego
polega na nakresleniu w obu wypadkach analogicznych stanéw, zabaw i rozméw
w kolonijnych grupach dzieci, tyle Ze odrebnego wyznania - w pierwszym ju-
daistycznego, w drugim katolickiego. Pewna odmienno$¢ imion, wygladu, jezy-
ka czy obrzeddéw letnikéw, widoczna w ich Zyciu, nie jest tak wielka, jak by sie
moglo zdawaé na pierwszy rzut oka. Wszystkie dzieci w takim samym stopniu
placza z tesknoty za rodzicami, tak samo si¢ cieszg z drobiazgéw, lubig sie bawi¢
i uczy¢, tocza swe mate wojny z réwiesnikami i z dorostymi, nie wida¢ tu zbyt
wielu odstepstw, co narrator czgsto podkresla. Doskonale obrazuje te prawidlo-
wos¢ scena z pierwszej powiesci, w ktdrej ukazano nasmiewanie si¢ z jednego
z chlopcow, odstajgcego sprawnoscia od reszty grupy:

,Chtopcy $mieli sie z Mordki, ze przez sznur skaka¢ nie umie, zZe w berku ucie-
ka niezgrabnie, pilki nigdy nie ztapie - i nazywali go Mackiem.
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Powiedziano chlopcom, Ze s ludzie dobrzy i Zli, madrzy i glupi, a Maciek - to
imie chlopskie, a wigc imi¢ ludzi biednych - i wcale nie §mieszne. Jezeli pogar-
dliwie moéwia «Macku», to czynig tak samo, jak ci, ktdrzy z imienia Mosiek sig¢
$mieja. Ale starsi i rozsadniejsi tylko zrozumieli, co im ttumaczyt dozorca.

Warto doda¢, ze Korczak staral sie w swych dzietach adresowanych do mlo-
dych odbiorcéw wspominac takze o innych nacjach, nie negujac ich stylu zy-
cia. W Kiedy znéw bede maly (1925) kilka zdan narrator po$wieca Eskimosom,
nakreslajac podstawowe cechy ich kultury, jak mieszkanie w igloo, polowanie
na morsy, zycie w trudnych warunkach wynikajacych z pdtrocznego trwania
zimy*'. Z kolei w Krélu Maciusiu Pierwszym prezentuje specyfike kultury ple-
mion afrykanskich, ukazujac ich odmienno$¢ jezykows, kulinarng, medyczna
(zabiegi Klu-Klu) itp.2 Trzeba doda¢, ze nie sa to tak do konca opisy obiektyw-
ne, ktére mozna by uzna¢ za w pelni wartoéciowe poznawczo. Wida¢ w nich
znaczng domieszke ironii i przesady, ktére moga mie¢ wydzwigk zartobliwy, ale
- $wiadomie czy tez nie — kryja w sobie takze ostrze satyryczne, co ujawnia ra-
czej przesmiewcze podejscie do opisywanych ludzi. Wystarczy przywolac scene
narady wladcow z udziatem Maciusia, kiedy do sali gwattownie wdziera sie gru-
pa ludozercéw, zachowujaca si¢ co najmniej dziwnie - jedni chwytaja bialych
wladcow, wigzg ich i ,ukladajg kupkami po pigciu™?, drudzy szukaja pozostatych
0s6b znajdujacych sie na wyspie i biorg do niewoli. Jak dalej stwierdza narrator,
relacjonujacy te zdarzenia:

,Ci Murzyni byli tak dzicy, Ze umieli liczy¢ tylko do pieciu. I to byto szczedcie,
bo inaczej zwaliliby bialych na jedng kupe i wszyscy by sie podusili. [...] Nagle
Bum-Drum glo$no co$ powiedzial i stanat na rekach do géry nogami. To samo
zrobita Klu-Klu. Maciu$ zrozumial, ze powinien tez stana¢ na rekach gtowa w dét,
wiec szybko doszedt do $ciany, zeby sie troche oprze¢ nogami, bo nie umial™.

Smieszno$¢ powyzszej sceny, przy jednoczesnej powadze Maciusia, ktéry
zdaje sobie sprawe, ze od jego dostosowania si¢ zachowaniem do oczekiwan lu-
dozercow zalezy zycie jego poddanych, a wiec zabieg rodem z karnawalizacji®,
rodzi ambiwalentna postawe wobec tak ukazanych w powiesci przedstawicieli in-
nych nacji. Potwierdzeniem dwuznacznego stanowiska w tej kwestii jest obecna

20 Tamze.

J. Korczak: Kiedy znéw bede maly, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 9, Warszawa 1994, s. 210-211.

> Tenze: Krél Macius Pierwszy, Poznani 1991, s. 130-132, 146-147, 240-241.

#* Tenze: Krol Macius na wyspie bezludnej, dz. cyt., s. 50.

Tamze, s. 51.

Na ten aspekt prozy Korczaka zwrdcita uwage Anna Czernow w trakcie konferencji poswieconej
tworczosci tego znanego pisarza i pedagoga (Warszawa, 23 listopada 2012 roku).
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w wielu utworach Korczaka nomenklatura stosowana na okreslenie osoby znaj-
dujacej si¢ na nizszym stopniu cywilizacyjnego rozwoju - ,,dziki’, ,murzynek”
i,ludozerca” Z jednej strony, poprzez uzycie przywotanych nazw na swoj sposob
pisarz deprecjonuje mieszkancow egzotycznych krain, z drugiej — w jakims$ stop-
niu prébuje przyblizy¢ ich $wiat biatoskéremu dziecku. Z tego tez powodu, obok
przesmiewczych scen z zycia dzikich, w dylogii o dziecigcym krélu umieszczane
sg obrazy postaci sympatycznych, jak mata ciemnoskéra dziewczynka Klu-Klu,
z ktdra si¢ Maciu$ przyjazni. Mimo ze odznacza si¢ innym wygladem, nie nosi
standardowo traktowanego ubrania i zywi si¢ darami natury, przy blizszym po-
znaniu okazuje si¢ gteboko odczuwajaca $wiat istota, ktdra jest gotowa poswieci¢
swe zycie dla dobra innych.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze za sprawg obrazéw przyjazni dzieci z réznych
narodéw Korczak, nie niwelujgc réznic kulturowych, co zresztg jest niemozliwe,
probuje budowa¢ ponadkulturows plaszczyzne porozumienia, tworzong przez
podstawowe wartosci ludzkie, takie jak prawda, dobro, milos¢, sprawiedliwo$é¢
i rownos¢. Wprost werbalizuje zreszta swg teze we wspomnianej pogadance pe-
dagoga na koloniach: ,,[...] trzeba kocha¢ wszystkie dzieci, nawet czarne dzie-
ci murzynskie i zotte chinskie dzieci z warkoczykami..”?, cho¢ wprowadzone
w zdanie stéwko ,,nawet”, zamiast bardziej adekwatnych w tej sytuacji ,takze” czy
»rowniez”, zawiera pewien tadunek lekcewazenia, by¢ moze niezamierzonego.
Jednoczesnie autor za posrednictwem swych dziet pokazuje, ze brak pozytyw-
nych wartosci w zZyciu codziennym, a zwlaszcza powszechna niewiedza, budowa-
nie wlasnej wizji $wiata na stereotypach poznawczych, stanowia gtéwne zarzewie
zazdro$ci, nieporozumien i konfliktéw. Doskonale wida¢ t¢ prawidtowos$¢ w po-
stepowaniu chtopskich dzieci, wérdd ktorych Macius, jako Marcinek, znalazt sie
po ucieczce z wigzienia. Juz sam fakt, Ze chlopiec nie ma rodzicéw, ze nie jest
znane grupie jego pochodzenie, wywoluje nieche¢ wobec przybysza, odbierane-
go jako obcego, co ujawnia si¢ cho¢by w nazywaniu go — zgodnie z chlopska tra-
dycja - przybteda, znajdg, a nawet wilkotakiem?. Przy okazji prébuje sie z Ma-
ciusia uczyni¢ kozta ofiarnego, odpowiedzialnego za wszelkie male nieszczg$cia
w grupie. Ostatecznie poprzez wySmiewanie i napietnowanie chlopca grupa
zmusza go do odejscia®®. Jedynie madros¢ i spokdj Maciusia, a takze jego ogrom-
na wiedza zdobyta w trakcie wcze$niejszej regularnej edukacji pozwalajg odnies§¢
bohaterowi moralne zwyciestwo. Dzieciecy krol zachowuje si¢ niczym medrzec,

%% 1. Korczak: Jézki, Jaski i Franki, dz. cyt., s. 167.
%7 Tenze: Krél Macius na wyspie bezludnej, dz. cyt., s. 134-135.
28 Tamze, s. 138.
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wyjasniajac, rozsadzajac i tagodzac powstale nieporozumienia oraz konflikty, tak
ze niektdérzy poczatkowo niechetni chlopcy stajg ostatecznie w jego obronie.

We wskazanych powyzej metodach dydaktycznych, takich jak rozmowa, wyja-
$nianie, przekazywanie wiedzy, stosowanych intuicyjnie przez Maciusia, zdaje si¢
widzie¢ Korczak sposob na oswajanie obcosci i na jej przeistoczenie w toleran-
cyjnie uyjmowana inno$¢. Sam probuje pokazad jej zastosowanie choc¢by w scenie
pt. »Niedobrze - liczy¢”, z drukowanych w czasopismie fragmentéw utworu Mi-
chatowka. Kolonia dla dzieci Zydowskich (z notatek dozorcy), w ktorej wyjasnia
dzieciom nieprawdziwos¢ pewnego przesadu dotyczacego liczenia ludzi. Gdy ty-
tulowy dozorca probowat ustawi¢ podopiecznych w pary, by ich policzy¢, malu-
chy zaprotestowaly z obawy przed $miercig. Wedle przesadu, na ktdry zydowskie
dzieci si¢ powotaly, jesli kto$ glosno liczy Zydéw, niemal automatycznie spro-
wadza na nich nieszczescie - jeden z ich grupy zapewne zachoruje albo umrze.
Opiekun, po zapoznaniu si¢ z przyczyna dziwnej reakcji kolonistéw, spokojnie
wyjasnia im absurdalno$¢ utrwalonego w tradycji zydowskiej przekonania:

»Stuchajcie dzieci: siedzi na furze dziesieciu bardzo dobrych Zydéw. I koto
fury przechodzi zty cztowiek. I ten zty cztowiek przeliczy tych dobrych Zydéw.
Wiec dlatego, ze zly cztowiek ich przeliczyl, to jeden dobry Zyd, ktéry ma zone
i dzieci, umrze - i jego Zona bedzie wdowa, a jego dzieci beda sierotami?

Nie dodaje, ze w przesady moga wierzy¢ tylko bardzo gtupi ludzie, ze z tego
$miac sie trzeba — nie méwie, bo wiem, co odpowiedza.

- Tak méwi ojciec, matka..”

O tym, Zze kategoria innosci nie jest przypadkiem wprowadzana do Korcza-
kowskich powiesci $wiadczg z kolei fragmenty probujace wyjasnié wprost istote
jej ztozono$ci. Poniewaz gléwnym adresatem wiekszosci fabularnych utworéw
autora Bankructwa matego Dzeka bylo dziecko, wlasnie w usta niedorostego
bohatera wklada on zdania dotyczace tej nietatwej problematyki. Krél Macius
w drugiej czesci dylogii, dziwigc sie réznorodnosci typow ludzkich niezaleznie
od pochodzenia i miejsca zamieszkania czy stopnia cywilizacyjnego rozwoju,
stwierdza w swym pamietniku:

»58 ludzie spokojni i niespokojni. [...]

Czlowiek niespokojny moze by¢ dobry albo zly. Jezeli bedzie na swiecie duzo
niespokojnych i dobrych, bedzie dobrze. Jezeli bedzie wigcej niespokojnych
i ztych, bedzie zle.

** ]. Korczak: Michatéwka. Kolonia dla dzieci zydowskich (z notatek dozorcy), w: tegoz: Dziela,
dz. cyt, t. 5,5. 258.
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Ale nie wie Macius, co by bylo, gdyby wszyscy byli spokojni, gdyby wcale nie
bylo niespokojnych ludzi. Trzyma Maciu$ zeszyt na kolanach, poslinit otéwek,
nie wie, co pisa¢. A dzikusy siedza w kucki naokoto, otworzyli szeroko usta, tak
patrza na Maciusia, jakby zrozumieli, Zeby nie przeszkadzaé. I Maciu$ taki im
wdzieczny, i tak ich strasznie zal™.

Ostatnie zdania réwniez wskazuja na postawe zrozumienia wobec innego.
Przywolana posta¢ dobrego dzikusa, rodem z teorii Rousseau, a w zasadzie por-
tret wielu dzikusow, ma podkresli¢ ich odmienno$¢, wyjasni¢ posrednio cywili-
zacyjne zapdznienie, ale jednoczesnie wskazaé na rzeczy dobre, na ich zdolnoé¢
do uczu¢ wyzszych, na umiejetnos¢ wspdtodczuwania i brak wrogosci wobec
biatego cztowieka. Stad postawa samego Maciusia — z jednej strony odczuwa on
wdziecznos¢, ze dzikusy rozumiejg jego stan duszy i nie przeszkadzaja w rozmy-
$laniach, a z drugiej czuje zal i troske, Ze spotykajg sie z powszechnym niezro-
zumieniem, za$ przez swa nadmierng ufnos¢ mogg sta¢ si¢ ofiarami przemocy
ze strony bialych. Biorac pod uwage ten ostatni problem, a przede wszystkim
fakt, ze na innosci, fatwo przechodzacej w obco$¢, najbardziej cierpig dzieci,
w imieniu ktérych Korczak zazwyczaj wystepowal, gloszone przez pedagoga teo-
rie o tolerancji jemu samemu zdajg sie utopijne. Obok pochwaly réznorodnosci,
wytlumaczalnej naturalnym porzadkiem $wiata, pojawia si¢ bowiem bezgranicz-
ny smutek wynikajacy z poczucia bezradno$ci wobec tak masowych przejawow
dyskryminacji w Zyciu codziennym, co wprost werbalizuje: ,,[...] dobrze, Ze nie
jestem Eskimosem albo Chinczykiem. Ile to dzieci meczy si¢ na $wiecie, Cyga-
nieta, Chinczycy, Murzyni. Dziwnie jest $wiat zbudowany. Bo dlaczego urodzit
sie Murzynem, i zawsze: maly, potem dorosly i starzec. Bierze i umiera. Musi
umrze¢™'. W sytuacji beznadziei towarzyszacej reformatorskim zapedom i kréla
Maciusia, i samego Korczaka nader czgsto uobecnia si¢ w narracji formuta pada-
jaca z ich ust — w Krolu Maciusiu na wyspie bezludnej i w Kiedy znow bede maty
- ,Zal mi ich” 1 tu, idac tropem Leszczyniskiego, mozna rzec: ,,To jeden z wielu
paradoksow™*® w prozie Korczaka. Z jednej strony dokonuje on pochwaly rézno-
rodnoéci, innosci, zachgca do tolerancji, do wyjasniania tego, co nieznane, a jed-
nocze$nie sam watpi w mozliwos¢ realizacji tak zakrojonego projektu. Gléwny
powod kleski widzi w dorostych, ktérzy majac wladze nad $wiatem, w tym nad
dzie¢mi, sami nie dazg do poznania innego, powielajac bledy wychowawcze swo-

Tenze: Krél Macius na wyspie bezludnej, dz. cyt., s. 106.
Tenze: Kiedy znéw bede maly, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 9, Warszawa 1994, s. 211.
Tamze, s. 210.
G. Leszczynski: Ksigzki..., dz. cyt., s. 56.
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ich rodzicow, cho¢ sprawa jest oczywiscie bardziej zlozona. Sam pisarz, o czym
byla mowa, nie ustrzegt si¢ w swych utworach tonu kpiny w prezentacji tzw. dzi-
kich, ktérych moze i chciat ukaza¢ jako istoty zabawne, a przez to niegrozne, ale
za sprawg swych budzacych $miech opiséw raczej przyczynit sie do utrwalania
lekcewazacego stanowiska wobec 0séb o nizszym stopniu cywilizacyjnego roz-
woju.

W ostatecznym rozrachunku pisarz, popularyzujac idee ,,ducha innoéci” jako
najbardziej prawg i stuszna, zgodna z wszelkimi pedagogicznymi tendencjami,
watpi w jej szybkie zwycigstwo, dostrzegajac, Ze bardziej noény i glebiej utrwa-
lony w tradycji, nie tylko polskiej, jest ,,duch obcosci” Mimo wszystko zacheca
do popularyzowania pozytywnej koncepcji szeroko ujmowane;j tolerancji, ktéra,
cho¢ powoli, ale jednak przynosi widoczne efekty. Jak stwierdza jeden z wladcow
w Krélu Maciusiu na wyspie bezludnej, co mozna uzna¢ za sad samego pisarza,
$wiat powoli si¢ zmienia: ,,Prosz¢ o glos — odezwal si¢ smutny krol. — Nie zga-
dzam si¢ z moimi poprzednikami. To, co teraz méwimy o dzieciach, méwiono
dawniej i o chlopach, i robotnikach, o kobietach i Zydach, i Murzynach. Jedni
tacy, drudzy tacy, wiec zadnych praw dawac nie mozna. No i daliémy prawa.

Bardzo dobrze nie jest, ale lepiej, niz byto™*.
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Anna Maria Czernow

Korczakowskie dzieci btazny

Obraz Thomasa Gotcha, dziewigtnastowiecznego brytyjskiego malarza symbo-
listy, przedstawia tron, a na nim dziewczynke ubrang w bogato zdobiong suknie
i ciezki, haftowany plaszcz zakrywajacy cale jej cialo wraz z poduszka, na ktorej
opiera stopy. Tron — potezny, misternie rzezbiony — znajduje si¢ na szczycie scho-
dow, z ktorych splywa wzorzysty dywan. Sztywnos¢ dziecka, nieobecny wyraz
twarzy, wyprostowane plecy oraz dlonie symetrycznie oparte na poreczach, to
cechy wiladczej postawy rodem z wizerunkéw krolow. Ziocisty dysk widnieja-
cy za glowa portretowanej mogiby by¢ wzorem na kilimie, ale jego barwa oraz
charakterystyczne usytuowanie przywodzi raczej na mysl storice, ktére temu
dziecku - ,,dziecku na tronie” - otacza gtowe. Wspolczesni krytycy dopatruja sie
w stonecznym dysku aureoli — poréwnujac dzieto Gotcha do obrazéw przedsta-
wiajacych Dzieciatko Jezus, przypisuja mu atmosfere ,,niemal gotyckg™. Jednak
Dziecko na tronie, produkt artystyczny epoki pdznego wiktorianizmu, mimo ze
inspiruje si¢ stylem renesansowego malarstwa religijnego?®, ma charakter uniwer-
salny. Przedstawia dziewczynke jako wladczynie, ,,sekularng bogini¢™, umiesz-
czajac jg na szczycie $wiata. Storice obramowujace jej glowe nie odzwierciedla
$wietosci dziecka, stanowi raczej znacznie bardziej zlozony symbol korony - za-
kreslajac kosmiczny horyzont monarchii, jest sygnatem nieograniczonej potegi.

Odnoszac si¢ do symboliki postaci krola, William Willeford zwraca uwage
na podstawowg role, jaka spelnia on wobec wlasnego dominium, a ktéra badacz
definiuje nastepujaco: ,panowanie jest [...] od poczatku $rodkiem, za pomo-
cg ktdrego sily natury zmuszone sg dostosowac sie do wzorca uporzadkowanej
plodnosci™. Swiety 6w wzorzec, ,wykrojony z chaotycznego i okrutnego wszech-

' J. Wullschléger: Inventing Wonderland. Victorian Childhood as Seen Through the Lives and Fanta-
sies of Lewis Carroll, Edward Lear, ]. M. Barrie, Kenneth Grahame, and A. A. Milne, Nowy Jork 1995,
s. 148-149, przeklad roboczy A. M. Czernow.

Tamze, s. 20.

Tamze, przekiad roboczy A. M. Czernow.

W. Willeford: The Fool and His Scepter. A Study in Clowns and Jesters and Their Audience, Chicago
1979, s. 153, przekiad roboczy A. M. Czernow.
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$wiata™, zostal, zgodnie z archaicznym mysleniem, dany ludzkosci w praczasach,
za$ wyznaczony na jego najwyzszego straznika krol ma na zawsze strzec nie-
zmienno$ci jego praw, zasad oraz regul. Z tej przyczyny, jak chce Willeford: ,,krdl
jest nie tylko magiem, prorokiem i prawodawca, jest takze herosem [...] zaanga-
zowanym w kosmiczng walke, w ktdrej zmuszony jest sprostaé swoim przeciwni-
kom, czyli chaosowi i zlu™. Jest tez w sposdb oczywisty postacia boska, lub pét-
boska, spadkobierca mitycznych bostw najwyzszych, ktére pozostajac w centrum
wszech$wiata, gwarantowaly jego kosmiczne trwanie. Posta¢ krola mozna zatem
interpretowa¢ jako wszechstronnego gwaranta trwalosci instancji wladzy, kto-
rego celem nadrzednym jest ciggte utrzymywanie porzadku przeciwko chaosowi
niestrudzenie dgzacemu do eschatologicznej pozogi.

W sferze profanum istota tak rozumianej dzialalno$ci wladzy jest reprezenta-
cja i kultywowanie szeroko rozumianej oficjalnej normy. Norma interpretowa-
na jako odbicie kosmicznego tadu stanowi bowiem zrodlo wszelkiej struktury,
zardbwno w aspekcie politycznym i prawnym, jak i kulturowym oraz spolecz-
nym. Niezmienno$¢ i trwanie tej struktury jest jednoczesnie przyczyng i celem
istnienia wladzy, zatem wszelkie zagrazajace jej anomalie postrzegane sg przez
te ostatnig w kategoriach aksjologicznych, jako potencjalnie destrukcyjne zto,
ktére nalezy bezwzglednie zwalczaé. Tkong trwaloéci normatywnego porzadku
w przedstawieniach $redniowiecznych i renesansowych byt nieruchomy firma-
ment niebieski’. W ujeciu Moniki Sznajderman ,wszelka zmiana kryta w sobie
szyderstwo, a wykrzywiona twarz jej inspiratora ka[zata] widzie¢ w nim btazna
- niegdysiejszego fou du roi. Tylko on bowiem potrafi[l] w miejsce fadu wprowa-
dzi¢ chaos, a z mitu uczyni¢ fars¢®. Do postaci fou du roi odwoluje si¢ rowniez
Willeford, analizujac symbolike krolewskiej wladzy w kontekscie mitow kalen-
darzowych. W naprzemiennej $mierci oraz zmartwychwstaniu bogéw i bogin
plodnosci, odzwierciedlajacej naturalng rytmike zimowego zamierania i letniego
kwitnienia, badacz upatruje poczatkdw instytucji krola gtupcow — przesmiew-
czego i szyderczego krolewskiego blizniaka, uciele$niajacego katastrofe $mierci.
Krdl glupcow to wedlug Willeforda: ,,osoba niska statusem, ktérej na krétki czas
dano posmakowa¢ krélewskiego autorytetu, by ja nastepnie zniewazy¢, a nawet
zabi¢ jak kozta ofiarnego™. Niski status kréla glupcéw ustawia go w naturalnej

Tamze, przekiad roboczy A. M. Czernow.
Tamze, przeklad roboczy A. M. Czernow.
M. Sznajderman: Blazen. Maski i metafory, Gdansk 2000, s. 112-113.
Tamze, s. 113.
W. Willeford: dz. cyt., s. 158, przeklad roboczy A. M. Czernow.
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opozycji do wladcy, ktory jako pomazaniec bozy na wertykalnej osi hierarchicz-
nej plasuje sie na gorze, zas w porzadku horyzontalnym okupuje centrum. Wy-
wodzgc sie z dotéw (spotecznych lub symbolicznych), blazen w naturalny sposob
jest ,odwiecznym antagonistg wladzy, tricksterskg postacig z pogranicza, kpiaca
z powagi wladcow tego Swiata™'°.

Dziecko na tronie Thomasa Gotcha stanowi zatem ucielesnienie paradoksu.
Portret wszechmocnej kosmicznej wladzy, zaopatrzonej w stoneczny dysk ko-
rony i potezny tron, niezbedne atrybuty panowania, utrzymany jest w gotyckiej
stylistyce: statyczno$¢ postaci, bogactwo ornamentyki, nieruchomos$¢ spojrzenia
sktadajg si¢ na atmosfere odwiecznosci, trwatosci i niezmiennosci kosmicznego
porzadku. Jednoczesnie postacig portretowang jest mala dziewczynka - istota,
ktérg norma kulturowa umieszcza na samym dole hierarchii wyznaczone;j relacja
dzieci - doroéli. W sprzeczno$ci tej mieéci si¢ ironiczna, wrecz szydercza wymo-
wa dziela brytyjskiego artysty. Wywyzszone wbrew normie dziecko nie jest tu
krolem $wiata, tylko krélem glupcéw, chwilowym wiadcg na opak, zwiastunem
chaosu, z géry skazanym na kleske buntownikiem przeciw trwalosci bezwzgled-
nie opresyjnego porzadku.

Blazenskos¢ w postaci kazdego obdarzonego wtadza dziecigcego bohatera
dostrzega Maria Nikolajeva. W jej interpretacji dziecko ,,niczym karnawatowy
btazen, [...] moze na jakis czas [...] stac sie silne, pieckne, madre, nauczy¢ sie la-
taé, przechytrzy¢ dorostych i pokonaé wrogow™!, przy czym podkreslona zostaje
tymczasowos¢ takiego wywyzszenia, ktdre, zgodnie z karnawalowg logika, pre-
dzej czy pozniej musi si¢ skonczy¢ ustepujac powrotowi obalonej na chwile nor-
my. Dziecko jako bfazna w $wiecie dorostych ujmowat réwniez Janusz Korczak:
»Zawsze jak dorosly sie krzata, to dziecko sie placze, dorosty zartuje, a dziecko
btaznuje, dorosty ptacze, a dziecko si¢ maze i beczy, dorosty jest ruchliwy, dziecko
wiercipieta, dorosty smutny, a dziecko skrzywione, dorosty roztargniony, dziecko
gawron, fujara. Dorosly si¢ zamyslit, dziecko zagapilo. Dorosty robi co$ powoli,
a dziecko si¢ guzdrze™'? - pisze narrator Kiedy znéw bede maty. Tak przedstawio-
na sytuacja jest z gruntu marginalna, niedorosty w ujeciu pisarza skazany jest
zatem na funkcjonowanie na wiecznym pograniczu oficjalnej normy.

W niniejszym tekscie zamierzam podda¢ analizie postacie krdla Maciusia
Pierwszego oraz Kajtusia Czarodzieja, na chwile wywyzszonych dziecigcych bo-

19 M. Sznajderman: dz. cyt., s. 112.

"' M. Nikolajeva: From Mythic to Linear. Time in Children’s Literature, Londyn 2000, s. 137, przektad
roboczy A. M. Czernow.

12 J. Korczak: Kiedy znéw bede maty, Warszawa 1983, s. 125.
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hater6w powiesci Janusza Korczaka. Zastosowanie karnawatowej kategorii fou
du roi pozwoli dostrzec w nich blazenskie, przesmiewcze wersje kréla i maga,
dwdch szczegdlnych weielen wladzy.

Kroélewskie panowanie bohatera dylogii Korczaka, rozpoczyna si¢ od szyder-
czego $miechu dorostych: ,,— Dobre wino ma krol! - krzyczal minister finanséw.
- Napijmy si¢ jeszcze, moi panowie. Jezeli Macius$ zostanie krélem, i tak wino mu
nie bedzie potrzebne, bo dzieciom nie wolno pi¢ wina. — Ani cygar nie wolno
pali¢ dzieciom. Wiec mozna sobie wzigé troche cygar do domu! - gltosno wolat
minister handlu. - A jak bedzie wojna, moi kochani, recze wam, ze z tego patacu
nic nie zostanie, bo Maciu$ nas przeciez nie obroni. Wszyscy zaczeli si¢ $miac
i wotali: - Pijmy zdrowie naszego obroncy, wielkiego kréla Maciusia Pierwsze-
go!”B,

Prze$miewcze komentarze ministréw, bedacych w sposob oczywisty przed-
stawicielami szeroko rozumianej wladzy, podkreslaja marginalno$¢ dziecka jako
jednostki catkowicie podporzadkowanej — z jednej strony obwarowanej zakaza-
mi (nie wolno mu pi¢ wina ani pali¢ cygar), z drugiej za$ stabej (,,Maciu$ nas
przeciez nie obroni”). Ich plan wobec nowego krdla z tej marginalnosci bezpo-
$rednio wynika. Maciu$ ma, jak dotad, rosna¢ i uczy¢ sie w odleglych komnatach
wielkiego patacu. Nie dla niego s3 wazne zebrania i narady, oddanie mu wiadzy
realnej nie wchodzi w gre. Znakomita wewnatrztekstowa metaforg tej sytuacji
jest porcelanowe symulakrum, lalka-marionetka, ktdrg ministrowie kazg sporza-
dzi¢ po ucieczce Maciusia na wojne: ,zamiast Maciusia zrobiono lalke, [...] ta
lalka codziennie jezdzita po stolicy samochodem, [...] prezes rady ministrow
nawet na tronie podczas audiencji sadzal te lalke, ktéra za poruszeniem sznurka
kiwala glowa i salutowala. Do powozu wnoszono lalke, bo krdl Maciu$ - tak
pisali w gazetach - dal stowo, ze noga nie stapi na ziemie, dopoki ta ziemia nie
bedzie catkiem wolna od ostatniego nieprzyjacielskiego zotnierza. I dlugo sie ta
sztuka udawata - i ludzie wierzyli, cho¢ dziwno im bylo, ze krél Maciu$ zawsze
tak samo siedzi na tronie i w powozie, nigdy sie nie u§miechnie ani nic nie powie,
tylko czasem glowa kiwnie i salutuje”**. Sztywna, bierna, pozbawiona gtosu lalka,
postuszna kazdemu, kto pociagnie za sznurek, znakomicie zastepuje matego kro-
la, z punktu widzenia ministerialnej, dorostej wladzy stanowi bowiem wcielenie
idealnego dziecka, istoty, ktorg si¢ widzi, ale ktdrej sie nie styszy, istoty, ktora jest
marionetka w rekach dorostych.

* Tenze: Krdl Macius Pierwszy, Wroctaw 1996, s. 9.
14 Tamze, s. 60.
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Lalka-marionetka jako metafora dziecka i dziecinstwa upowszechnila sie
w literaturze dla niedorostych w latach 80-tych XIX wieku dzigki Pinokiu Carla
Collodiego i od tamtej pory jest stala czescig typowego dla tej literatury imagi-
narium. W dwudziestoleciu miedzywojennym, na fali modernistycznych ekspe-
ryment6w artystycznych, metafora lalki-marionetki byla coraz chetniej wyko-
rzystywana. Wigzalo si¢ to miedzy innymi z 6wczesng popularnoscia cyrkowego
rekwizytorium, na ktdrg zwraca uwage Lena Kéreland w ksigzce poswieconej
modernizmowi w literaturze dla dzieci. Powolujac si¢ na Jeana Starobinskiego
badaczka stwierdza, ze ,,zardwno pisarze, jak i artysci czesto odwolywali si¢ do
srodowiska cyrkowego z jego akrobatami i linoskoczkami [...]. [Byto to] zwig-
zane z dwudziestowiecznym zainteresowaniem tym co prymitywne, charaktery-
styczne dla tamtego czasu byly poszukiwania pierwotnoéci i prawdziwej energii
zyciowej . Cyrkowy koloryt charakteryzuje na przykiad karnawalowa wizje re-
wolucji zaprezentowang w powiesci Jurija Oleszy Trzech grubaséw'. Utwor napi-
sany w 1924 roku, a wiec dwa lata po wydaniu Korczakowskiego Kréla Maciusia
Pierwszego, znakomicie wpisuje si¢ w awangardowy nurt literatury europejskiej
tamtych czasow, czego dowodem s3 nie tylko liczne ttumaczenia na jezyki obce,
ale i ocena rodzimej krytyki, zarzucajacej pisarzowi, ze jego dzielo stanowi ,,da-
nine na rzecz tradycji basni zachodnioeuropejskiej™’.

Olesza kunsztownie i wielowarstwowo wykorzystuje motyw lalki, przy czym
symboliczna wymowa tego motywu, odwolujaca sie do opresyjnosci wtadzy do-
rostych, jest analogiczna do tej, ktora Korczak zawart w powiesci o dzieciecym

15 1. Kareland: Modernismen i barnkammaren. Barnlitteraturens 40-tal, Sztokholm 1999, s. 258-
259, przeklad roboczy A. M. Czernow.

¢ Powie$¢ Oleszy byta niezwykle popularna w Zwiazku Radzieckim (na jej kanwie powstawaly
filmy, przedstawienia baletowe i sztuki teatralne, jedng z nich wyrezyserowal i wystawil w swo-
im teatrze stynny Wsiewotod Meyerhold), dopoki Arkadij Bielinkow nie nazwal jej w 1976 roku
»podrecznikiem edukacji politycznej”. Interesujaca polemike z diagnoza Bielinkowa proponuje Iri-
na Arzamascewa, wedlug ktdrej Trzech grubaséw to ,pomnik rosyjskiej awangardy”, utwér wielo-
wymiarowy, w ktérym obok ,tresci nominalnej” tkwig znaczenia glebsze i bardziej uniwersalne:
»Na wierzchu tej tresci nominalnej, w procesie gry artystycznej ksztaltuje sie tres¢ zasadniczo inna,
mowigca o tym, jak piekno zwycieza skandal, jak lekkomyslny wiatr fantazji wieje w kierunku ma-
rzenia”. Badaczka zwraca uwage na sposob, w jaki zastosowane przez Olesz¢ awangardowe $rod-
ki artystycznego wyrazu uniemozliwiajg jednoznaczne odczytanie jego dziela: ,Montaz pozwalal
pisarzowi przesuwa¢ z miejsca dowolne przedmioty, rozbi¢ wszelki nudny porzadek, przy czym
uwolnione spod wladzy porzadku przedmioty zaczynaja tworzy¢ cudowny obraz, jak szkietka w ka-
lejdoskopie”. 1. Arzamascewa: Ot zrieliszcza k stowu.”Tri totstiaka” Oleszy kak pamiatnik russkogo
awangarda 20-ch godow, ,,Dietskaja Literatura” 1994, nr 3, s. 13-16. Oba cytaty pochodzg ze strony
15, przektad roboczy A. M. Czernow.

17" ]. Olesza: Izbrannoje, Moskwa 1974, s. 562, przektad roboczy A. M. Czernow.
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krélu. Marionetkami w Trzech grubasach sa Tutti i Suok — rozdzielone we wcze-
snym dziecinstwie rodzenstwo. Adoptowany przez tytutowych wladcow krainy
Tutti jest, podobnie jak Maciu$, ksieciem i nastepca tronu. Towarzyszy mu legen-
da gloszaca, ze opiekunowie, chcagc upodobni¢ chtopca do siebie, usuneli mu ser-
ce, za$ na jego miejsce wstawili mechanizm z zelaza. Niekompletne, pozbawione
mozliwosci odczuwania dziecko, mialo staé si¢ w ich rekach powolnym narze-
dziem, polproduktem, stuzacym do stworzenia idealnego ,,ztego i okrutnego™®
przysztego wiadcy. Izolowany od $wiata Tutti przechodzi zatem wyrafinowany
program tresury, ktoremu calkowicie si¢ podporzadkowuje: zamiast z innymi
dzie¢mi, bawi si¢ z lalka, potulnie asystuje przy krwawych rytuatach dotyczacych
dzikich zwierzat w palacowym zwierzyncu, znosi takze towarzystwo nauczycieli
i wychowawcow otrzymujacych bezwzgledny zakaz ulegania porywom radosci.
Strategia wychowawcza Trzech Grubaséw stanowi uproszczong wersje pedago-
gicznych koncepcji inspirowanych myslg Johna Lockego, w ujeciu ktdrego dziec-
ko to tabula rasa, wstepny projekt cztowieka, dopiero poddane odpowiedniemu
procesowi ksztaltowania ma szanse sta¢ sie pelnowarto$ciowy jednostka, taka,
jaka wymarzg sobie wychowujacy je dorosli®. Ofiara opresji, Tutti, jest zatem
tresowana marionetka, bezwolng, bierng, pozbawiong inicjatywy.

Inaczej przedstawia si¢ sprawa Suok, malej artystki skupiajacej w sobie jak
w soczewce zmienng ide¢ cyrkowego rzemiosta. Dziewczynka jest baletnicg, ak-
torka pantomimy, klaunem i akrobatkg. W zaleznosci od potrzeb gra w przedsta-
wieniach, taniczy oraz balansuje na linie. Bez trudu i z wdzigkiem zmienia maski,
we wszystkich za$ rolach jest, jak twierdzi jej cyrkowy opiekun, najlepsza. Bez
trudu staje si¢ wigc i lalka, przy czym metafora marionetki zastosowana w roz-
woju jej historii jest bardziej zlozona niz w przypadku ksiecia Tutti. Lalka ksiecia
Tutti — mistrzowskie dzielo naukowca - jest niezwykta. Do ztudzenia przypomi-
na zywa dziewczynke, ro$nie, rozwija sie, taniczy i kiwa gtowa. Kiedy zostaje prze-
kluta szablami przez gwardzistow, a jej naprawa okazuje si¢ niemozliwa, zadanie
wcielenia sie w jej role otrzymuje Suok. Tu nastepuje kunsztowna gra metaforg®,
w wyniku ktérej dziewczynka i lalka stopniowo utozsamiajg sig, staja sie syno-
nimami sklaniajac czytelnika do refleksji nad ogdlniejsza kondycja dziecinstwa.
Zrozpaczony niemozno$cig naprawienia skomplikowanego mechanizmu lalki

'8 Tenze: Trzech grubaséw. Opowies¢ dla dzieci, ttum. R. Nowakowski, Warszawa 1986, s. 120.

' Por. R. Waksmund: Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy - gatunki - konteksty),
Wroctaw 2000, s. 15.

2% Jurij Olesza byt przez sobie wspotczesnych pisarzy uwazany za mistrza metafory. Por. 1. Arzama-
scewa: dz. cyt.
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doktor Gaspar Arneri $ni sen, w ktérym Trzech Grubaséw skazuje go na niebez-
pieczne przejscie po linie rozciagnietej nad miejskim placem. Przerazony doktor
»lekal sie przede wszystkim o los lalki... Méwit tak: «Ja juz przywyklem, ja juz
umiem spadac... [...] Ale lalka, biedna lalka! Ona roztrzaska sie¢ w kawateczki...
Zlitujcie si¢ nad nia... Przeciez jestem pewien, Ze to nie lalka, ale zywa dziew-
czynka..»”?. Ztudzenie dziala tez w drugg stron¢. Podszywajaca sie pod mecha-
nizm Suok nazywana jest lalkg nie tylko w sekwencjach, w ktérych dwoér wilad-
cOw nie ma pojecia, ze jest ona zywym dzieckiem, ale tez wtedy, gdy oszustwo
wychodzi na jaw po brawurowej akcji skutkujacej uwolnieniem z klatki przy-
wddcy rewolucji - rusznikarza Prospero. Co wigcej, rdwniez narratorowi zdarza
sie uzy¢ w stosunku do bohaterki okreslenia ,,lalka”: ,Lalka skonczyta piosenke
i wdziecznie dygneta™. Jednak najbardziej znamienne w tym kontekscie jest, ze
sama Suok rozpoznaje siebie w lalce. Na cyrkowe polecenie gimnastyka Tibula
zgadza si¢ nie tyle grac¢ lalke, co by¢ nia: ,Teraz [...] méwie ci «Allez!» Bedziesz
lalks. — Bede lalkg™, po czym na widok prawdziwej lalki przezywa nagly wstrzas
zwigzany z zachwianiem tozsamosci, co potwierdza ostateczne rozmycie granicy
faktu i metafory. Czytelnik otrzymuje swoistg kumulacje sztucznosci, sytuacje
podwdjnego symulakrum, w ktérej nie wiadomo juz, kto kogo udaje: , Dziwny
czlowiek nie biegt, lecz wprost mknal pelnymi gracji susami, ledwie dotykajac
ziemi, niby tancerz z baletu. Zielone poly jego fraka lecialy za nim jak skrzydta
wiatraka. A na rekach — na rekach trzymat dziewczynke z czarnymi ranami na
piersiach. — To ja! — krzyknela Suok. Odsuneta si¢ w gtab bryczki i ukryla twarz
w pluszowej poduszce™.

W porcelanowej lalce rozpoznaje si¢ takze Maciu$, przy czym 6w moment
rozpoznania jest przelomowy dla historii jego panowania: ,Panie prezesie rady
ministréw — przerwal Macius — do$¢ tej gadaniny. Tu nie o rady chodzi, a o to, ze
wy chcecie rzadzi¢, a ja mam by¢ porcelanowa lalka, wiec moéwie, ze — do pio-
runa, do stu tysiecy bomb i kartaczéw - ja si¢ nie zgadzam [...] Nie zgadzam sie
i basta. Ja jestem krolem - i ja krélem zostang”® [podkr. A. M. C.].

Znamienne jest, Ze odrzucajac postawe biernego postuszenstwa wobec wla-
dzy dorostych, Maciu$ dokonuje autointerpretacji — nawigzuje do figury lalki-
-marionetki zaréwno w kategoriach rzeczywistego wydarzenia (faktu wykonania

! J. Olesza: dz. cyt., s. 87.

22 Tamze, s. 113.

23 Tamze, s. 103.

24 Tamze, s. 106.

?* . Korczak: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 68.
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lalki i obwozenia jej po stolicy), jak i w znaczeniu metaforycznym. ,,Ja mam by¢
porcelanowgy lalkg” oznacza tu ,,mam by¢ postuszny”. Tutti i Suok zrzucaja z sie-
bie odium tresowanej marionetki, za$ droga ku wyzwoleniu jest dla nich cyrk
i rewolucja, mechanizmy karnawatu. Karnawat pozwala tez Maciusiowi odrzuci¢
postawe porcelanowej lalki i oglosi¢ wszem wobec rewolucyjne przejecie wladzy:
»Ja jestem krolem - i ja krélem zostang”

Symptomatyczne jest, ze juz sam poczatek aktywnego sprawowania wladzy
przez dziecigcego krola ma charakter destrukcyjny: ,Wedlug prawa - dodatek
piaty do paragrafu 777555 - ksiegi XII, tomu 814 - zbioru praw i przepiséw -
na stronicy piatej, w wierszu czternastym czytamy: Jesli nastgpca tronu nie ma
ukoriczonych dwudziestu lat... — Panie ministrze sprawiedliwosci, mnie to nic nie
obchodzi. - Rozumiem: wasza krélewska mo$¢ pragnie pogwalci¢ prawo. Gotow
jestem podaé prawo, ktdre to przewiduje. Jest paragraf 105486. — Panie ministrze
sprawiedliwosci, mnie to nic nie obchodzi. - I na to jest prawo. Jesli krol lekce-
wazy prawa zawarte w paragrafach... — Czy pan przestanie, do cholery, czy niez...
jest i o cholerze prawo. W razie wybuchu epidemii cholery... Zniecierpliwiony
Macius$ klasnat w rece. Na sale weszli zolnierze. — Aresztuj¢ pandéw! — krzyknat
Maciu$. - Odprowadzi¢ ich do wigzienia. — I na to jest prawo! — zawotal urado-
wany minister. — To si¢ nazywa dyktatura wojskowa... Oj, to juz jest bezprawie!
- krzyknal, gdyz Zolnierz kolbg potracit pare zeber™.

Maciu$ buntuje sie¢ przeciwko skostnialtym zasadom i regufom stuzacym pod-
trzymaniu oficjalnego, dorostego porzadku (,Panie ministrze sprawiedliwosci,
mnie to nic nie obchodzi”), jego protest zas wyraza si¢ miedzy innymi w uzyciu
wulgarnego i od$wiezajacego zarazem jarmarcznego stowa: ,Czy pan przestanie
do cholery, czy nie?”. Swiadome uzyte przeklenstwo to jedna z cech jezyka familiar-
nego, rdznigcego si¢ wyraziscie, zdaniem Bachtina, ,,0d jezyka koscielnego, jezy-
ka palacow, sadow, instytucji [...]"”. Mowa taka nie respektuje Zadnego dystansu
miedzy ludZmi, uwolniona jest ,,od zwyktych (pozakarnawatowych) norm etykiety
i przyzwoitoéci™®. Mozna zatem zaryzykowac teze, ze poprzez przeklenstwo Ma-
ciu$ odrzuca hierarchiczng strukture, nastgpuje rewolucyjne zréwnanie statuséw
dziecka i dorostego. Znamienna fraza poddanego przemocy fizycznej, a wiec zde-
gradowanego ministra sprawiedliwoéci, ,,Oj, to juz jest bezprawie!”, stanowi rzeczy-
wisty poczatek wladzy Maciusia — dziecigcej wersji karnawalowego kréla gtupcow.

26 Tamze, s. 69.

¥ M. Bachtin: Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, ttum.
A.iA. Goreniowie, oprac., wstep, koment. S. Balbus, Krakéw 1975, s. 230.

28 Tamze, s. 68.
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Dekonstrukcja istniejacego, sztywnego systemu, ktdrego symbolem jest wielo-
tomowa wykladnia prawa, konczy si¢ wprowadzeniem nowego, obrazoburczego
porzadku na opak. Wszystkie reformy Maciusia, poczawszy od postulatu rozda-
wania dzieciom slodyczy, a skoniczywszy na powolaniu dziecigcego sejmu zgod-
ne sg z logikg karnawatowego odwrocenia, przy czym najwyrazisciej objawia sie
ono w uchwalonej przez dziecigcy parlament zmianie porzadku spotecznego.
Oto przeglosowane zostaje kontrowersyjne postanowienie: dorosli maja p6j$¢ do
szkoly, za$ zadaniem dzieci bedzie chodzenie do pracy.

Kwestie¢ karnawalowej zamiany rdl spotecznych porusza w swoim eseju Nor-
bert Schindler: ,,Jak intensywne odzwierciedlenie znajduja elementarne przeci-
wienstwa w sobie nawzajem, komentujgc sie przez wywrdcenie na opak, najlepiej
wida¢ na przykladzie zamiany rél meskich i kobiecych. [...] Gdy wraz z mez-
czyznami przebranymi za kobiety staja w szranki rowniez kobiety przebrane za
mezczyzn, spirala znaczen moze si¢ kreci¢ dalej niemal ad absurdum. [...] Rze-
czywisto$¢ spoteczna ma niejedno podwojne dno, a jej teatralne przedstawienie
w karnawale jest gra w oglupianie, i to dla wtajemniczonych™. Zamiana rdl dzieci
i dorostych rzadzi sie analogicznym mechanizmem, rézni sie tylko wyjsciowy dla
tego mechanizmu porzadek hierarchiczny, tutaj wyznaczony relacjami dzieci-do-
roéli. Znakomicie wpisuje si¢ to w koncepcje karnawalowego modum operandi,
ktora Schindler przedstawia nastepujaco: ,,karnawat zyje tym, czego dostarczaja
mu inni. On to tylko wywraca na opak i komentuje. [...] Wszystko moze po-
stuzy¢ mu za temat, jesli tylko zostanie opowiedziane na wspak™®. Zamiane rdl
spotecznych analizuje réwniez Bachtin, rozpoznajgc w niej zawieszenie hierar-
chicznych podzialéw i wynikajacych z nieréwnoéci spolecznej przymuséw ,,leku,
czci dla prestizu, etykiety itd., a wigc to wszystko, co narzuca ludziom spotecz-
no-hierarchiczna i kazda nieréwnos¢ (w tym nawet podzial wedlug wieku)™*'.
Do diagnozy badacza nawigzuje Anna Onichimowska w tekscie poswieconym
tworczosci Korczaka. Analizujac rozpatrywang tu scene zapedzenia dorostych
do szkoly zwraca szczegdlng uwage na wysoki stopien zaangazowania rodzicow
i dzieci w nowo przyjete role: ,,Charakterystyczna jest tutaj powaga, z jaka dorosli
podporzadkowuja sie nowej wladzy, ich zachowanie przypomina [...] do ztudze-
nia zachowanie ich dzieci”. Trafng t¢ diagnoze potwierdza nastepujacy cytat

?* N. Schindler: Ludzie prosci, ludzie niepokorni... Kultura ludowa w poczgtkach dziejéw nowozyt-
nych, ttum. B. Ostrowska, Warszawa 2002, s. 213.

3% Tamze, s. 215.

1 M. Bachtin: dz. cyt., s. 188.

*> A. Onichimowska: Swiat dzieci a $wiat dorostych w powiesciach Korczaka, w: Sztuka dla dzieci
szkolnych. Teoria — Recepcja — Oddzialywanie, red. M. Tyszkowa, Poznan 1979, s. 102.
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z powiesci: ,,Jeden doktor i jeden adwokat tak sie przejeli tymi opowiadaniami,
ze zupelnie zapomnieli, Ze juz nie s3 matymi chiopakami, i zaczeli si¢ spychac do
rynsztoka i goni¢, az przechodzaca nauczycielka musiata im zwrdci¢ uwage, ze
na ulicy trzeba si¢ zachowywaé przyzwoicie, bo ludzie patrzg. Ale niektorzy byli
bardzo Zli. Jedna pani bardzo gruba, wtascicielka restauracji, idzie z ksigzkami
do szkoly, ale taka zla, Ze strach. A tu ja poznal jeden mechanik. - Patrz, idzie
ta kwoka. Pamietasz, jak ona nas zawsze oszukuje: dolewa wody do wdédki i za
kawalek $ledzia liczy tak jak za caly §ledz. Wiesz co, podstawmy jej noge. Jak je-
steSmy dzie¢mi - to dzieci. No nie? Podstawil jej noge. Malo sie nie przewrdcita.
Kajety jej sie rozsypaly. — Lobuzy! - krzyczy gruba pani. - Ja nienaumy$lnie. -
Poczekajcie, powiem nauczycielce, ze nie dajecie spokojnie przejs¢ przez ulice.
Za to dzieci szly bardzo spokojnie i powaznie i o godzinie dziewiatej juz wszyst-
kie biura i wszystkie sklepy byly otwarte™.

Wyraznie wida¢ tutaj, jak to okreslil Schindler, ,,intensywne odzwierciedlenie
elementarnych przeciwienstw w sobie nawzajem”, prowadzgace do zabawnej paro-
dii normatywnego porzadku i zwigzanych z nim stereotypowych zachowan przy-
pisanych ujetym w nim rolom spofecznym. Doro§li naktadajacy dziecigce maski
zaczynaja natychmiast fobuzowac i skarzy¢, dzieci za$ wcielaja w zycie dorostos¢
widziang jako spokdj, powage i punktualno$¢. Takie calosciowe wejscie w role
mozna takze interpretowaé zgodnie z koncepcja Bachtina, jako efekt dzialania
karnawatowej powszechnosci, uniemozliwiajacej wedlug badacza indywidualny
sprzeciw jednostki. Regule logiki na opak podporzadkowuja sie wszyscy: ,,Kar-
nawalu sie nie oglada — w nim si¢ zyje. Zyja w nim w s zy s ¢ y, poniewaz juz
zalozenia jest on powszechny. Dopdki karnawat trwa, dopéty dla nikogo zadne
inne zycie, procz karnawalowego, nie istnieje. Nie mozna od niego nigdzie uciec,
albowiem karnawal nie ma granic przestrzennych”*.

Wedlug Onichimowskiej proklamowany przez kréla Maciusia §wiat na opak
nie nosi znamion chaotycznosci: ,Trudno powiedzie¢, aby tym $wiatem rzadzit
chaos — powstal po prostu pewien nowy porzadek bedacy, jakby poprzez swojg
negacje, swoistym antyporzadkiem. Rozpoznanie badaczki zasadniczo wpi-
suje sie¢ w koncepcje Bachtina i Schindlera, ktdrzy karnawalowsg rzeczywistos¢
interpretowali w kategoriach antytezy normatywnej codzienno$ci. Nalezy jednak
podkresli¢, ze chaos i zniszczenie sg nieodlacznymi elementami karnawatowe-
go $wiatopogladu, wrogiego ,wszystkiemu, co gotowe i uksztaltowane, wszyst-

** 1. Korczak: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 193-194.
** M. Bachtin: dz. cyt., s. 64.
**A. Onichimowska: dz. cyt., s. 103.
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kim roszczeniom do staloéci i wiecznoéci™. Analizujac figure krdla glupcéw,
Monika Sznajderman zwraca uwage na mroczny, destrukcyjny charakter jego
dzialalnosci, aktywno$¢ blazenskich buntownikéw nazywa za Denisem de Rou-
gement ,,skrétem na drodze do boskosci”™. Nawigzujac do mitu prometejskiego,
stwierdza: ,,Istotg «chimery» btazenskiej i prometejskiej jest wolnos¢, ktora stwa-
rza¢ ma $wiat od nowa, wedle zasad zupelnie dowolnych i pozbawionych jakiej-
kolwiek wyzszej niz doczesna sankcji. Tym co taczy greckiego pdtboga z takim
wlasnie blaznem, jest zatem [...] bladzenie, [...] odzwierciedlajace zanegowanie
uznanego kanonu wartosci i zboczenie z drogi prawdy, prawa i normy”*. Wy-
nikajgca z takiego ujecia wizja nowego tadu to wedtug badaczki ,w istocie wizja
chaosu, peryferie, margines, granica”.

Macius$ jako dziecigcy krodl, a zatem postaé blazenska, jest bohaterem ,,pery-
feryjnym, marginalnym i granicznym” Wtadza i zwiazane z nig wywyzszenie
umieszczaja go wprawdzie chwilowo na szczycie w porzadku wertykalnym oraz
w centrum z perspektywy horyzontalnej, jednak nie wyzbywa si¢ on blazenskiej
chaotycznosci, przeciwnie, niesie ja ze soba w samo centrum. Jako ,,maskotka
chaosu™® uchyla drzwi, przez ktére wkracza karnawal, a wraz z nim réwniez
i destrukcja, co znakomicie pokazuje analizowana tu sekwencja zdarzen zwia-
zana z zamiang rol: ,Przechodzg kolo [...] koszar [...]. Siedzi kolo koszar stary
zolnierz, fajke pali. - Co tam stycha¢ w wojsku? - Ano nic: dzieci gospodaru-
ja. Wystrzelaly na wiwat naboje, popsuly armaty, nie ma wojska juz. I zaptakatl.
Przechodza koto fabryki. Siedzi robotnik, trzyma ksigzke na kolanach, wierszy
sie na jutro uczy. - Co tam sltycha¢ w fabrykach? - A wejdzcie, to zobaczycie.
Teraz kazdemu wolno wchodzi¢. Wchodza. W kantorze papiery porozrzucane,
gltéwny kociol pekt. Maszyny stoja. Paru chlopcéw kreci si¢ po sali. - Co wy tu
robicie? - Ano, przyslali tu nas pieciuset, zeby robi¢. Tamci powiedzieli: «Nie ma
glupich», i poszli sobie na wagary. A nas tak ze trzydziestu, no przyszli$my. Nic
nie wiemy, wszystko zepsute. [...] Wstapili na dworzec kolei. Na $rodku lezat
rozbity pociag. - Co si¢ stato? Zwrotniczy poszedt gra¢ w pitke, a naczelnik stacji
poszed} fowi¢ ryby. A maszynista nie wiedzial, gdzie hamulec ratunkowy i ot: stu
ludzi zabitych. [...] Niedaleko dworca byl szpital. I tu niby dzieci opiekowaly sie
chorymi, a doktorzy, jak mieli mniej lekcji zadanych, wpadali na pét godzinki.

3¢ M. Bachtin: dz. cyt., s. 68.

M. Sznajderman: dz. cyt., s. 117.

Tamze, s. 118.

Tamze, s. 119.

40 Okreslenie Willeforda. Por. W. Willeford: dz. cyt., s. 15.
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Ale to niewiele pomogto. Chorzy jeczeli i umierali bez pomocy, a dzieci plakaly,
bo si¢ baly i nie wiedzialy, co robi¢™*!. Wywotana zamiang rdl rzeczywistos¢ traci
dominujgce na poczatku zabawne elementy rodem z dzieciecych zabaw w uda-
wanie, nabierajac stopniowo ambiwalentnego charakteru groteskowo-infernal-
nego. Zniszczenie i $mier¢ zatruwajg radosng atmosfere $wieta, a to znamionuje
zblizajacy sie koniec karnawalu i powr6t odrzuconej oraz chwilowo skompromi-
towanej normy.

Sciezka buntownika, dajaca si¢ interpretowaé w kategoriach ,,«skrétu na dro-
dze do boskosci», inspirowanego checia doréwnania bogom i ubostwienia czlo-
wieka™#, wyrazi$cie podaza takze tytulowy bohater powiesci fantastycznej Kajtus
Czarodziej: ,,Chce by¢ czarodziejem! Nie paziem krélewskim, nie rycerzem, nie
cyrkowcem, nie kowbojem. Nie magikiem, co sztuki pokazuje. Ani Ali Babg, ani
detektywem. A wlasnie czarnoksieznikiem. [...] Chce i musi poznaé wszystkie
zaklecia. Chce by¢ potezny..”*. Russellowski ,,dziecigcy sen o potedze™* spelnia
sie — chlopiec zostaje czarodziejem o mocy tak wielkiej, ze praktycznie rzecz bio-
rac nieograniczonej. Symptomatyczne jest, ze z mocy tej korzysta przede wszyst-
kim w celu zaprowadzenia nowego porzadku - porzadku na opak. Na poczatku
czary Kajtusia sg po prostu psotami swawolnego dziecka, ktére — spotegowane
magicznymi umiejetnosciami — zyskuja moc zmiany struktury rzeczywistosci.
Podobnie jak dzieciecy krdl, takze i maly czarodziej wykorzystuje swa site przede
wszystkim w celu zdegradowania i o$mieszenia przedstawicieli oficjalnej, doro-
stej normy. Najlepiej wida¢ to w scenie analizowanej przez Schindlera karnawa-
towej zamiany rdl, kiedy na zyczenie Kajtusia kobiety i mezczyzni zamieniajg sie
ubraniami: ,,On gapi si¢ na nig, a ona na niego. On w sukni i w damskiej bluzce,
a ona w spodniach. [...] Jaka$ babina zobaczyla, ze ma spodnie i meski kapelusz

! J. Korczak: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 202-203.

#2 M. Sznajderman: dz. cyt., s. 117.

* 1. Korczak: Kajtus Czarodziej, Warszawa 1978, s. 37.

** Wedlug Bertranda Russella dziecko, kiedy poréwnuje si¢ z dorostymi, zadrecza sie wlasng sta-
boscia i chcialoby takze by¢ doroste, aby posia$¢ wladze. Interesujace jest, ze wlasnie na te kon-
cepcje Russella powolala sie Astrid Lindgren w liScie do wydawnictwa Bonniers towarzyszacym
pierwszej wersji manuskryptu powiesci o Pippi Ponczoszance, kolejnym literackim dziecku obda-
rzonym wiadza: ,,Czytam u Bertranda Russella [...], ze naczelna, instynktowna cecha dziecinstwa
jest pragnienie bycia dorostym, czy tez raczej pragnienie wtadzy, i ze normalne dziecko w wyobrazni
oddaje si¢ marzeniom odzwierciedlajacym to pragnienie. Nie wiem, czy Bertrand Russell ma racje,
ale jestem sklonna uwierzy¢ w jego teorie, sadzac po wrecz chorej popularnosci, jaka Pippi Poficzo-
szanka w ciggu tego roku zyskata u moich wtasnych dzieci i ich réwiesnikéw”. Cyt. za U. Lundqvist:
Arhundradets barn. Fenomenet Pippi Langstrump och dess forutsittningar, Sztokholm 1979, s. 16,
przeklad roboczy A. M. Czernow.
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- krzykneta i zemdlata. [...] Opowiadali potem ludzie, Ze uciekali z Lazienek
w jedwabnych sukniach damskich: prokurator sadu, wiceminister poczty, sena-
tor, krytyk literacki i profesor higieny. Ale Kajtusia ubawilo najwiecej, jak prze-
wracajac sie biegli policjanci w pantoflach na wysokich obcasach, w jedwabnych
ponczochach i sukienkach tiulowych™®. Stawiajgc $wiat na glowie Kajtu$ o$mie-
sza i szydzi, nakrecajac przy tym spirale odwrotnoéci ad absurdum, tak ze osta-
tecznym skutkiem coraz bardziej chaotycznego ciggu zdarzen jest, jak w przy-
padku panowania Maciusia, destrukcja: ,Chcial, Zeby bylo morze. Ani pomyslat,
ze moze zaleje miasta i wsie, ze bedzie wigksza katastrofa niz najwieksza powodz
i trzesienie ziemi. Mdgl pot Polski pograzy¢ w odmety. Zamiast by¢ wdzieczny,
ze sie nie stalo, jak powiedzial [...], Kajtus obrazit si¢ i utkwit zty wzrok w most
Poniatowskiego. — Niech most sztorcem stanie! [...] zaraz ludzie przewracajg sie
i toczg, a samochody zjezdzaja w dot. Nie byto zabitych, ale wielu pokaleczonych
i pokrwawionych™.

Interesujgca jest tutaj dwoisto$¢ charakteru Kajtusia, ujawniajgcego jednocze-
$nie cechy konstruktywne, jasne, szlachetne oraz mroczne, destrukcyjne i zte.
Ta tricksterska w charakterze ambiwalencja jest typowa dla postaci blazenskich,
znakomicie wigc wpisuje malego czarodzieja w symbolike fou du roi, wystannika
chaosu, buntownika przeciw kosmicznej harmonii. Dwoisto$¢ ta, niemal Fau-
styczna?, odréznia Kajtusia od Maciusia Pierwszego, ktory przedstawiony jest
jako posta¢ aksjologicznie jednowymiarowa, a ktérego chaotyczna, destrukcyjna
dzialalnosé¢ jest w koncepcji autora wynikiem nieporozumienia raczej niz zlej
woli. Nie oznacza to jednak, ze posta¢ btazna w powiesci o matym wtadcy jest
niepelna. Korczak zastosowal w niej bowiem interesujacy zabieg rozbicia ambi-
walencji przez utworzenie dwdch, uzupelniajacych si¢ dziecigcych bohateréw.
Jako mroczng twarz karnawatowego fou du roi, aksjologiczng antyteze gtéwnego
bohatera, mozna interpretowac posta¢ Felka*. Felek, najblizszy przyjaciel krola,
towarzyszy mu niemal od poczatku powiesci, razem uciekaja na wojne, razem
jada do Afryki, a wraz z przejeciem rzeczywistej wladzy przez Maciusia, Felek
zostaje mianowany ministrem. Razem dopelniajg ambiwalentng tricksteryczna
figure blazna, a takze ukazujg dwa sposoby uprawiania wladzy absolutnej: dazacy

3 . Korczak: Kajtus Czarodziej, dz. cyt., s. 75.

46 Tamze, s. 87.

47 Por. M. Chrobak: Faust Korczaka (wokét Kajtusia Czarodzieja), artykut znajduje si¢ w niniejszym
tomie.

8O Felku jako ciemnej stronie osobowosci Maciusia wspomina w swojej recenzji H. Bosmajian,
por. tejze: The Orphaned Self. The Work and Life of Janusz Korczak, ,The Lion and The Unicorn”
1989, nr 2, s. 98-107.
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do porzadkowania i naprawy $wiata reformator, pelen wspoétczucia dla wszyst-
kich poddanych - krol Maciu$ oraz skorumpowany, faknacy taniego poklasku,
leniwy niszczyciel — Felek (czy tez baron von Rauch, minister Proparu, jak od
pewnego etapu kaze sie nazywac).

Bunt Kajtusia Czarodzieja osiagga w pewnym momencie iscie prometejski za-
sieg. Aktem kosmicznego niepostuszenstwa, dostownego ,,skrétu na drodze do
boskosci”, jest proba podzwigniecia z grobu ukochanej, zmartej babci: ,,«Chce
i zadam! Zadam i rozkazuje: niech sie babcia obudzi i wyjdzie z grobu». Ci-
sza. Motyl usiadl na kwiatku, skrzydetkami si¢ wachluje. Zakotysala si¢ trawa.
«Z3adam wtadzg czarnoksieskg. Ja, Anto$, Antoni. Ja, Kajtus-czarodziej». Cisza.
Chmura zastonita stonce, cien na grob rzucita. Krzyknat myslg zawzieta: «Niech
sie babcia obudzil»”*.

Marginalnos$¢ dziecigecego krdla i wynikajaca z niej chaotycznos¢ wprowa-
dzonych przez niego porzadkdw znajduje w dylogii Korczaka dodatkowy inte-
resujacy kontrapunkt w postaci egzotycznego watku Afrykanskiego plemienia
ludozercéw. Wyprawa Maciusia do Afryki to podroz szczegdlna — bohater udaje
sie na sam dot hierarchicznej piramidy ras — po drodze z Europy do dzungli,
poznaje stadia posrednie: biatych mieszkancéw Afryki, uczacych go jezdzi¢ na
wielbladach, czarnoskorych postow, méwiagcych europejskimi jezykami, catko-
wicie ubranych, jako ze ,troche mieszkali w Afryce, a troche w Europie™, az
po ludozercéw, plemie wodza Bum-Druma, ktdrego syn ,ani sfowa nie méowit,
zeby go mozna zrozumieé. Ubrany byl w muszle i prawie goly, a we wlosach
mial tyle réznych ozdéb z kosci, ze trudno bylo uwierzyé¢, ze taki ciezar moze
uradzi¢ na gtowie™', bez ludzkiego migsa ,,nie mogt zy¢ [...] dluzej niz tydzien.
On przywidzt sobie w wielkiej tajemnicy beczke solonych Murzynéw i po tro-
chu ich zjadal”?. Z wertykalnym kierunkiem wyprawy zharmonizowany jest
réwniez ten horyzontalny - pokonujac setki kilometrow przez morza, lasy,
a wreszcie zlowroga pustynie, Maciu$ dociera do miejsca najmroczniejszego,
Conradowskiego jadra ciemno$ci, trojkata bermudzkiego, z ktérego wedlug
lokalnych opinii juz si¢ nie wraca. Podréz bohatera do kraju ludozercow jest
typowym przyktadem transgresji — ryzykownego przekroczenia granicy normy,
tutaj rozdzielajacej swoje od obcego, cywilizowane od dzikiego, uporzadkowane
od chaotycznego.

* . Korczak: Kajtus Czarodziej, dz. cyt., s. 68-69.
%% Tenze: Krol Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 84.

! Tamze.

52 Tamze, s. 87.
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Wieczor powitalny w plemieniu rzadzi si¢ karnawalowa logika na opak:
objawem goscinno$ci ze strony wodza Bum-Druma jest zaproponowanie Ma-
ciusiowi positku z wlasnego ciala oraz rozrywki polegajacej na strzelaniu do
zywego celu — swej najstarszej corki. Stanowcza odmowa bohatera spotyka sie
ze smutkiem manifestowanym poprzez ptacz i zalobne, fikane do tylu, koziotki
oraz z obraza, skutkujacg nieudang probg otrucia matego kréla. Przyjecie kon-
czy magiczny wystep kaptana ludozercéw: ,Potem zaczal si¢ kreci¢ w kotko
strasznie predko i dlugo, a jak stanal, wszyscy widzieli, ze ma dwie glowy i dwie
twarze, i jedna si¢ $mial, a druga plakal. Potem wziat matego chtopca, obcigl mu
mieczem glowe — wlozyt do pudla - zatanczyt kolo pudla dziki taniec, a kiedy
kopnat je noga, ktos w pudle zaczal gra¢ na piszczalce; otworzyli pudlo, a tam
lezat ten chlopiec jakby nigdy nic - i wyszedt, i zaczal si¢ gimnastykowa¢. To
samo zrobit z ptakiem; puscit go wysoko i strzelil z tuku; ptak spadl, przeszyty
strzalg, a potem ptak wyrwal te strzale dziobem, pofrunal i podat mu ja, i dlugo
jeszcze fruwal™.

W opisie wizyty wyraznie wida¢ nawarstwienie elementdw struktury $wiata
na opak: rozpacz z powodu niezaspokojonej checi bycia zjedzonym, demonstra-
cja tej rozpaczy w formie kojarzonych z beztroska dzieciecg zabawg koziotkow
oraz odwrotny kierunek ich fikania. W obrazie fikanych do tytu koziotkéw na-
stepuje interesujaca kumulacja karnawatowej symboliki. Fikotki, gesty cielesne
o charakterze topograficznym, sg skrajnie ambiwalentne, bez konca przemiesz-
czajg »,gore” i ,,dol”, zamieniajg miejscami twarz oraz zad*. Odwrotny kierunek
ich wykonywania angazuje ostatnig topograficzng zmienng, mianowicie ,,tyl”,
skladajac si¢ na obraz odwrotnosci doskonalej. Groteskowa ambiwalencja se-
kwencji scen, zilustrowana podwdjna, jednoczesnie wesola i smutng twarzg
wioskowego kaplana, wyrazona jest ciaglym przeplataniem si¢ motywoéw $mier-
ci i $miechu. Okrutne rozrywki proponowane przez wodza ludozercéw budza
w Maciusiu zaréwno odrazg (,,...a czasem i nieprzyjemnie mu bylo. Wielu zabaw
Maciu$ wcale nie chcial”®), jak i wesotos¢ (,,Maciusiowi strasznie si¢ chciato
$miaé z tych dziwnych zwyczajow”*). Smier¢ jest sktadowa niemal kazdego
momentu wizyty, ale jest to §mier¢ karnawalowa: groteskowa i o$mieszona (go-
towos¢ kréla ludozercéw na kulinarng ofiare), odwrécona (niedoszle otrucie
Maciusia), wreszcie cyrkowa (obcigcie glowy malemu chtopcu). Karnawatowy

5% Tamze, s. 93.

** Por. M. Bachtin: dz. cyt., s. 537.
% J. Korczak: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 103.
56 Tamze, s. 102.
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charakter ma tez motyw kanibalizmu, ktéry przekraczajac kulturowe tabu znosi
réznice miedzy jedzacym i jedzeniem. Laczac elementy ciala i jedzenia repre-
zentuje w literaturze dla niedoroslego odbiorcy Bachtinowski dét materialno-
-cielesny”’.

Rozpowszechniony w Europie przetomu wiekéw wiktorianski mit Czarne-
go Ladu, ktdry, zgodnie z interpretacja Patricka Brantlingera®®, powstal wraz
z rozwojem kolonialnej dzialalnosci Imperium Brytyjskiego, umieszczal czar-
noskorych jego mieszkancéw w liminalnej sferze oscylujacej gdzies pomiedzy
dzikim $wiatem natury, a porzadkiem zachodniej cywilizacji. Uwage zwraca
nieprzypadkowa identycznos$¢ stereotypowo dzikich obyczajow, zwlaszcza ka-
nibalizmu i seksualnej rozwigztoéci, ktdra dziewietnastowieczny $wiatopoglad
narzucal zaréwno czarnoskoérym, jak i zwierzetom. Jak twierdzi Nancy Stepan
poglad o tozsamosci natywnych mieszkancoéw Afryki i malp* byt gteboko zako-
rzeniony w 6wczesnym mysleniu: ,,podrecznik za podrecznikiem poréwnywat
Murzyna do malpy”®. Do zwierzat pordwnywano zreszta wszystkich tubylczych
mieszkancéw kolonii, przyktadem moze postuzy¢ Beast and Man in India, trak-
tat autorstwa Johna Lockwooda Kiplinga, ojca Rudyarda, w ktérym Hindusow
poréwnuje sie do zwierzat domowych®. Opisane w powiesci Korczaka plemie
Bum-Druma znakomicie wpisuje sie¢ w ten $wiatopoglad, z dzisiejszego punk-
tu widzenia jednoznacznie rasistowski i nieznosnie kolonialny®. Z perspektywy

% Por. C. Daniel: Voracious Children. Who Eats Whom in Children’s Literature, Nowy Jork 2006.

*% P Brantlinger: Victorians and Africans. The Genealogy of the Myth of the Dark Continent, ,Critical
Inquiry” 1985, nr 1, s. 182.

* Interesujace jest, ze i u Korczaka nie zabraklo stereotypu zwigzanego z tozsamo$cia ludozerczych
tubylcow i malp. Jest on wyrazony explicite, przez niechetnych goszczeniu przedstawicieli Bum-Dru-
ma mieszkancéw krolestwa Maciusia, ale i implicite, w narratorskim opisie zwyczajéw plemienia.

% N. Stepan: The Idea of Race in Science. Great Britain 1800-1960, Londyn 1982, s. 18. Przektad
roboczy A. M. Czernow.

¢! Por. J. Hotchkiss: The Jungle of Eden. Kipling, Woolf Boys and the Colonial Imagination, ,Victorian
Literature and Culture” 2001, nr 2, s. 438.

%2 We wstepie do amerykanskiego wydania Kréla Maciusia Pierwszego, Bruno Bettelheim stara sie
usprawiedliwi¢ rasistowskie motywy zwigzane z plemieniem Afrykanskich kanibali. Badacz usituje
umieéci¢ Bum-Druma i jego wspotplemiencéw w kontekscie mitu ,,dobrego dzikusa” Rousseau,
wspomina tez o catkowitej izolacji Polski od kwestii afrykanskich (por. B. Bettelheim: Introduction,
w: J. Korczak: King Matt the First, ttum. na angielski R. Lourie, Nowy Jork 1986, s. ix). Trudno sie
jednak zgodzi¢ z jego rozpoznaniem. Lakngca zamorskich kolonii IT Rzeczpospolita zarazita sie
bakcylem imperializmu typu zachodniego (por. E. W. Said: Kultura i imperializm, ttum. M. Wyrwas-
-Wisniewska, Krakow 2009, s. 8), stajac si¢ czescia ,,§wiata zwyrodniatego’, ktérego symboliczna
stolic byt Londyn (por. E. Paczoska: Prawdziwy koniec XIX wieku. Sladami nowoczesnosci, War-
szawa 2010, s. 59 i nastepne). W ramach nurtu literatury dla dzieci objawialo si¢ to, podobnie jak
w innych krajach europejskich, modg na egzotyzm i jego specyficzne, pozostajace na ustugach ofi-
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niniejszych rozwazan interesujacy jest jednak sposéob, w jaki te dwie peryferyj-
ne, skrajnie nienormatywne grupy kulturowe, plemi¢ Afrykanskich ludozercow
i spoteczno$¢ dzieci, zostajg utozsamione poprzez karnawal.

Korczakowskie traktowanie dziecigcosci w kategoriach plemiennosci, jak
i wynikajacy stad postulat pisarza, zeby kulture dziecieca badaé narzedziami et-
nograficznymi, wyczerpujaco opisuje Joanna Papuzinska, stwierdzajac mi¢dzy
innymi: ,,Dla postawy Korczaka, zaréwno literackiej, jak badawczej, znamien-
ne bylo podkreslanie swoistosci §wiata dziecka, widzenie w nim jakosci auto-
nomicznej. Z ta propozycja wypreparowania dziecinstwa — jako klasy, narodu,
odrebnej cywilizacji czy tez zgola szczegolnej kategorii zjawisk przyrodniczych
- spotykamy sie w licznych jego wypowiedziach [...]”®. Podobnym tropem po-
daza refleksja Nalaskowskiego, ktdry odnoszac si¢ do obcosci kultury dziecigcej
przywoluje termin ,kolonizacja”: ,W tym $wiecie [dzieci] jestesmy najezdzcami
kolonizujagcymi obcy nam $wiat, §wiat, ktéry dos¢ dawno juz zapomnieli$my,
w ktorym w zaden sposéb nie umiemy si¢ juz poruszac”®.

Postacig taczaca obie obce, dzikie kultury jest w dylogii tytutowy bohater,
podwojny wiladca: krol dzieci i ludozercéw. Krélem ludozercéw Maciu$ zostaje
w efekcie spetnienia sie skomplikowanej przepowiedni: ,,Najstarszy kaptan do-
browolnie sie spalil, wielki ptak sptonal, a Maciu$ zostal krélem nie tylko wszyst-
kich ludozercéw, ale wszystkich czarnych kréléw”®. Znamienny jest fakt, ze,
bedac wladcs, jest on Zrédlem sytuacji karnawatowej we wlasnym kraju (to on
i fakt jego panowania jest przyczyng odwrdcenia porzadku spolecznego), nato-
miast w kraju ludozercéw koronowany zostaje w efekcie odwrdconej logiki tam-
tej rzeczywistosci, jako ze, jak chce Bachtin ,,blazen to krol «$wiata na opak» .

Wedtug Willeforda karnawalowy krol glupcéw jednoczy w sobie cechy za-
réwno maskotki losu, jak i kozta ofiarnego®. Predzej czy pdzniej skazany jest
na detronizacje, grad obelg, lub nawet na $mier¢. Degradacje jako nieodlaczny
element panowania fou du roi wyrdznia takze Bachtin, przywolujac fragmenty

cjalnego dyskursu, imaginarium, ktérego gtéwna postacia, byta tubylcza figura stereotypowo grote-
skowego czarnego Golliwogga (na temat Golliwogga por. M. Olson; Turn-of-the-Century Grotesque:
The Uptons’ Golliwogg and Dolls in Context, ,Children’s Literature” 2000, nr 28, s. 73-94).

3 ]. Papuzinska: Podkultura dziecigca w twérczosci Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak. Pisarz -
wychowawca - mysliciel, red. H. Kirchner, Warszawa 1997, s. 154.

4 A. Nalaskowski: Dziecko jako monarcha czyli dwa najwigksze eksperymenty pedagogiczne XX wie-
ku, ,Wychowanie na co dzien” 1996, nr 12, s. 5.

5 J. Korczak: Kr6l Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 141-142.

% M. Bachtin: dz. cyt., s. 504.

7 W. Willeford: dz. cyt., s. 158.
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dziela Rabelaisgo, w ktérych byltego krola Zokcika: ,bija[...],zdzieraja
zniego krolewskie szatyiprzebierajagwnedzng kapote.
Potem zaczyna pracowaé w Lyonie jako zwykly wyrobnik™s. Degradacja,
stracenie z piedestatu, nieuchronny ruch w dét w hierarchii spotyka obu Kor-
czakowskich bohateréw. Kajtus zostaje srogo ukarany za swoje magiczne psoty,
przybiera posta¢ zwierzecia, a nastepnie rosliny, spotyka go zatem degradacja
jako hominem sapientem. Upadek Maciusia zaczyna sie od pozornie blahego,
jednak kluczowego dla konstrukeji powiesci momentu: ,,Maciu$ drgnal. Teraz
juz byl pewien, ze dziennikarz jest szpiegiem. Dawno mu to juz serce méwito,
ale teraz zrozumiat wszystko. — A masz, ty szpiegu! — krzyknat Maciu$ i juz miat
strzeli¢ do niego z rewolweru, z ktérym sie od czasu wojny nie rozstawal, gdy
szpieg blyskawicznym ruchem schwycil Maciusia za reke. Kula uderzyla w sufit.
- Dzieciom rewolwer6w si¢ nie daje — powiedziat z uSmiechem dziennikarz i tak
mocno $ciskat reke Maciusia, jakby mu migso odchodzilo od kosci. Reka sama
sie otworzyla, dziennikarz rewolwer schowal do biurka i zamknatl na klucz™®.
Zacytowany fragment stanowi bezposrednie nawigzanie do ustepu z poczatku
powiesci, w ktorym ministrowie $miejg sie z Maciusia i jego przysztych rzaddow.
Do ich wypowiedzi, ilustrujacych kilka kardynalnych zasad oficjalnej, dorostej
normy, takich jak ta, ze dzieciom nie wolno pi¢ wina, ani pali¢ papieroséw, na-
wigzuje dziennikarz, mdéwiac ,dzieciom rewolweréw sie nie daje”. Dokonujac
na Maciusiu aktu opresyjnej przemocy, symbolicznie detronizuje go jako krola,
przywracajac mu marginalny, niski status dziecka. Mocna, uzbrojona dton wtad-
cy zamienia sie¢ w bezbronng, otwartg reke dziecka, za$ insygnium sily - rewol-
wer — zostaje zamkniety przed chlopcem na klucz.

Interesujace jest w tym kontekscie, Ze réwniez obelgi, ktore staja si¢ udziatem
Maciusia w ostatnich ustepach powiesci, dotycza jego niedorostosci, degrada-
cja dziecigcego krola glupcéw polega zatem na straceniu go z piedestatu wladzy
wprost w hierarchiczne niziny wyznaczone relacja dzieci-doroéli: ,,Prowadza
Maciusia. Idzie $rodkiem ulicy w swych ztotych kajdanach. Ulice obstawione
wojskiem. A za kordonem wojska — mieszkancy stolicy. [...] Ci, ktorzy kocha-
li Maciusia, milczeli, bo si¢ bali wyrazi¢ mu glo$no wobec wroga swoja milos¢
i szacunek. [...] Za to krzyczeli [...] rézni pijacy i wtoczegi, ktérym mtody krdl
kazal wyda¢ wodke i wino [...]. — Ooo, krol idzie, krélik! O, jaki malutki! Pla-
czesz, kréliku Maciusiu? Chodz, nosek ci utrzemy””. Rozpoznanie kréla jako

% M. Bachtin: dz. cyt., s. 296.
% J. Korczak: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 203.
7% Tamze, s. 234.
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dziecka jest tutaj nieprzypadkowe, jako ze zgodnie z koncepcja Bachtina: ,,Obelgi
i ciegi stanowig $ciste ekwiwalenty [...] przebierania, zmiany odziezy, [...] meta-
morfozy. Obelga odstania inng - prawdziwg - twarz osoby lzonej, zdziera z niej
stroj oraz maske: obelgaicieggidetronizuja kréla”.

Symboliczna $§mier¢ Maciusia, jako kozla ofiarnego na oltarzu triumfalnie po-
wracajacej normy dokonuje si¢, niezaleznie od tego, Ze ostateczny wyrok zamie-
nia $mier¢ rzeczywista na zestanie na bezludna wyspe”. Kajtusia czytelnik zosta-
wia w momencie rozstrzygajacym — czeka go sad i prawdopodobnie surowa kara,
by¢ moze kara $mierci. W przypadku obu bohateréw karnawatowy epizod za-
chlysniecia si¢ wladzg, chwilowe spetnienie Russellowskiego marzenia o potedze,
przynosi znaczace konsekwencje — oznacza koniec dziecinstwa. Wkroczenie na
droge ku dorostosci mozna interpretowaé w kategoriach $mierci, przykladem ta-
kiego ujecia sg symboliczne rytualy inicjacyjne w kulturach pierwotnych”. Srod-
kowa faza liminalna postrzegana byta jako faza symbolicznej $mierci — umierafo
dziecko, zeby madgl narodzi¢ si¢ mtodzieniec. Bolesny smak doroslosci poznaje
Kajtu$ na biegunie péInocnym, stojac nad mogila cztowieka — Nieustraszonego.
Zawiera sie on w sfowach: ,,Czuwaj! Badz karny! Badz mezny””*. Maciu$ proces
dojrzewania przejdzie na bezludnej wyspie, zgodnie z diagnoza Anny Sobolew-
skiej, ktéra w drugim tomie dylogii widzi ,,powie$¢ inicjacyjng’”>. Obaj bezpow-
rotnie opuszczajg $wiat dziecinstwa.

7t M. Bachtin: dz. cyt., s. 295.

72 Pod koniec tomu drugiego dylogii Maciu$ umiera, ulega wypadkowi w fabryce, w ktérej, ni-
czym Rabelaisowski krél Zélcik, pracuje w charakterze wyrobnika, por. przypis 68. Ztagodzona kara
$mierci z tomu pierwszego moze zatem by¢ interpretowana jako zapowiedz $mierci rzeczywiste;j.

7> Por. A. van Gennep: Obrzgdy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, ttum. B. Bialy, wstep
J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006.

7* . Korczak: Kajtus Czarodziej, dz. cyt., s. 208.

7> A. Sobolewska: Od magii do mistyki. Powiesci inicjacyjne Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak -
pisarz..., dz. cyt., s. 111-132.
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Marta Jaworek

Tworczosc Korczaka w Swietle teorii mitu:
odczytanie psychoanalityczne i strukturalne

Czy mozna méwic¢ o Korczakowskiej mitologii? To kwestia bardziej skompliko-
wana niz si¢ z poczatku wydaje. Aby ja rozstrzygnaé, nalezy odpowiedzie¢ na
dwa pytania. Po pierwsze: czym jest mit? Po drugie: jakie warunki musi spetnia¢
dzielo literackie, by wpisywanie go w horyzont odczytan mitycznych bylo uza-
sadnione?

Odpowiedzi na te pytania beda si¢ oczywiscie rézni¢ w zaleznosci od przy-
jetej na wstepie teorii, nie kazdy bowiem klucz pasuje do kazdego zamka. Dwie
wybrane sposrdd wielu innych perspektywy, psychoanalityczna Bettelheima i an-
tropologiczno-strukturalna Lévi-Straussa, dajg rozne implikacje, jako Ze pojecie
mitu, cho¢ pojawia si¢ u obu autoréw, u kazdego z nich (o czym dalej) ma rézne
konotacje. I dlatego tez kazde z odczytan nalezy uargumentowac oddzielnie.

Mit czy basn?

Zacza¢ wypada od tego, Ze Bruno Bettelheim jest autorem wstepu do ame-
rykanskiego wydania Krdla Maciusia Pierwszego'. Austriacki psychoanalityk
nie poddal jednak tworczosci Korczaka refleksji teoretycznej, niejako oddajac
do tego prawo innym badaczom, z czego tez skwapliwie skorzystano. Cien psy-
choanalitycznej teorii autora Cudownych i pozytecznych jest od lat stale obecny
w odczytaniach utworéw Korczaka.

Dla porzadku zatem przypomne, ze definicja mitu byla potrzebna Bettel-
heimowi stuzebnie, aby na zasadzie wskazywania opozycji wyznaczy¢ elementy
niezbedne do tego, by dany utwor zaliczy¢ do gatunku ,,basit”. Oba typy opowie-
$ci s wedlug niego blisko ze soba spokrewnione?, cho¢ pelnig rézne funkcje,
a wartosci terapeutyczne basni (ktére interesowaly go przeciez najbardziej) sa
nieporéwnanie wyzsze.

! B. Bettelheim: Introduction, w: King Matt the First, ttum. R. Lourie, Nowy Jork 1986.
*> Tenze: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniu i wartosciach basni, t. 1, ttum. D. Danek, Warszawa
1985, 5. 72.
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Wspolne watki to zatem te, ktdére mozna wpisa¢ w perspektywe szeroko i ahi-
storycznie ujetego egzystencjalizmu, to jest skupienia na relacji podmiot - $wiat®.
Najbardziej istotne dla opowiesci elementy tej relacji koncentrujg si¢ wokét cho-
roby bohatera, jego cierpienia i $mierci, a takze (niejednokrotnie bedac konse-
kwencja wymienionych wydarzen oraz stanéw) préb radzenia sobie z niespo-
dziewanie odkrytymi ciemnymi stronami wtasnej osobowosci*. Dystynktywnym
dla gatunku bylby wiec nie sam temat, ale sposéb jego realizacji w obu typach
opowiesci: ,W micie, w o wiele znaczniejszej mierze niz w basni, bohater danego
kregu kultury przedstawiony jest stuchaczowi jako postaé, ktdrg powinien cale
zycie z catych sif nasladowac¢™.

Bohater mitu jest kim$ wyjatkowym i jedynym w swoim rodzaju, natomiast
basn nie stawia swemu protagoniscie zadnych wstepnych wymagan - kazdy moze
by¢ glupim Jasiem®. Sytuacja mityczna jest niepowtarzalna i unikatowa, czego
$wiadomo$¢ nieustannie towarzyszy odbiorcy. W basniach, ,,mimo Zze wydarze-
nia majg charakter niezwykly i catkowicie nieprawdopodobny, przedstawiane sa
jako wydarzenia zwykte, jako co$, co moze si¢ przydarzy¢ komukolwiek™.

Bettelheim opisywat to zjawisko za pomocg teorii psychoanalizy. Basn jest od-
biciem integrowania si¢ ego, natomiast mit reprezentuje osobowos¢ juz idealnie
zintegrowang, dzialajacg zawsze zgodnie z nakazami superego®. Wlaénie ta opozy-
cja ttumaczy rozdzwigk miedzy tymi gatunkami: stale obecny w mysleniu mitycz-
nym pesymizm przeciwstawia si¢ wbudowanemu w basn optymizmowi. W ,,mi-
tach zakoniczenie jest niemal z reguly tragiczne, w basniach - zawsze szczesliwe™.

Konstytutywne dla mitu, jako przeciwienstwa basni, sg wiec nastepujace cechy:

a) bohater jest kim$ wyjatkowym,

b) jego sytuacja jest przedstawiona jako niepowtarzalna,

c) jako postac tragiczna zmierza ku klesce.

* Por. T. Gadacz: Filozofia egzystencji. Wprowadzenie, w: tegoz: Historia filozofii XX wieku, t. 2,
Krakow 2009, s. 363-375. Szczegdlnie istotne wydaje sie tu podane za Jeanem Wahlem, a rozwinie-
te przez Gadacza odroéznienie egzystencjalizmu od filozofii egzystencji: w obreb tego pierwszego
nalezaloby wpisa¢ jedynie tych, ktorzy sami si¢ w niego otwarcie i §wiadomie wpisywali, ta druga
natomiast obejmowataby filozoféw, dla ktérych prob opisu $wiata nadrzedna bylaby sama kategoria
egzystencji.

* B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne..., dz. cyt., s. 45-47.

Tamze, s. 72.

Tamze.

Tamze, s. 89.

Tamze, s. 96. Dlatego wlasnie basn, a nie mit uwazat za tak przydatne narzedzie w psychoterapii
dzieci autystycznych. Por. szczegdlnie s. 114-117.

® Tamze, s. 89.
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Rodzg si¢ jednak pytania: czy bohater basni jest zawsze niezindywidualizowa-
ny, jego sytuacja powtarzalna, a historia zmierza ku szczesliwemu zakonczeniu?
Czy Dziewczynka z zapatkami konczy sie szczesliwie? Czy basn o otowianym zot-
nierzyku tchnie optymizmem? Oczywiscie nie. Jednak utwory Andersena, jako
wyrazajace indywidualno$¢ artystyczng nowozytnego autora, nie pozostawaly
w kregu zainteresowan Bettelheima, analizujacego opowiesci wywodzace sie
bezposérednio z folkloru. Basn literacka jest swego rodzaju hybryda, wykracza-
jacg poza schemat chimers, stojaca okrakiem pomiedzy pesymistycznym mitem
a optymistyczna basnig ludowa.

Swiadomo$¢ tego rozréznienia okazuje sie szczegdlnie wazna w kontekscie
terminologicznego zamieszania woké! mlodopolskiej i miedzywojennej twor-
czosci fabularnej Korczaka. Ujeciom wpisujacym ja w schematy basniowe' moz-
na przeciwstawi¢ interpretacje jednoznacznie wykluczajace mozliwos¢ takiego
odczytania''.

Jolanta Lugowska wskazala na te elementy $wiata basni, z ktérych pisarz ko-
rzystal w swojej tworczosci: przede wszystkim motyw metamorfozy lub przebra-
nia oraz dziatan magicznych. Podkreslata jednak takze celowa niekompletnosé¢
tego imaginarium, motywacje realistyczne oraz nawigzania do Bildungsroman'2.
W jej ujeciu basniowo$¢ to zaledwie jedna z konwencji, ktora wychowuje do zy-
cia czynnego, ulatwia intelektualne i emocjonalne zrozumienie $wiata'’. Na tej
zasadzie Goldszmit, niejako avant la lettre zainspirowany Bettelheimem, stoso-
wal opowiadanie basni jako narzedzie stymulujace rozwoj dziecka, faczac w ten
sposéb swojg dziatalno$¢ pedagogiczng i artystycznag'. Co ciekawe, w ujeciu
austriackiego psychoanalityka popelnial btad w sztuce, poniewaz nie tylko nie
poprzestawal na ustalonym i uniwersalnym kanonie basni ludowych, ale wrecz
wprowadzal elementy pozostajace w opozycji do tego, co autor Cudownych i po-
Zytecznych uznawal za konstytutywne dla basni folklorystycznej jako gatunku.

1% A. Sobolewska: Od magii do mistyki. Powiesci inicjacyjne Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak.
Pisarz — wychowawca - mysliciel, red. H. Kirchner, Warszawa 1997; ]. Lugowska: Bas# w twérczosci
Janusza Korczaka, w: tamze; A. Zalewska: Opowies¢ o matym krolu reformatorze. Janusza Korczaka
refleksje o wladzy, w: Obraz kaplana, wodza, kréla w kulturach stowianskich, red. T. Dabek-Wirgo-
wa, A. Z. Makowiecki, Warszawa 1998, s. 57-62. Autorka tej ostatniej interpretacji, analizujac Kréla
Maciusia Pierwszego pisze, ze jest to ,basn fantastyczna w jej szczegolnej odmianie, jaka jest utopia’,
s. 57.

"' G. Leszczyniski: Ksigzka dla dziecka a inspiracje filozoficzne. Korczak, w: tegoz, Literatura i ksigz-
ka dziecigca. Stowo — obiegi — konteksty, Warszawa 2003.

12 J. Lugowska: dz. cyt., s. 139-140, 144.

* Tamze, s. 149.

4 Tamze, s. 134-135, 138.
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Anna Sobolewska, rowniez powolujac si¢ na autorytet Bettelheima, zwrdcita
uwage na basn jako ksiege wtajemniczajaca dziecko w $wiat jego dazen i pra-
gnien. Co jednak interesujace, a zarazem nieco kontrowersyjne, wedtug Sobo-
lewskiej: ,,Przedmiotem zabiegéw mistyfikacyjnych moze by¢ [...] nie tylko sfera
podswiadomosci, zrédlo impulséw popedowych, ale i sfera nad$wiadomosci,
sfera pragnien i do$wiadczen duchowych™”. W ujeciu Sobolewskiej basn za-
wlaszcza to, co u Bettelheima przynalezy mitowi: obejmuje nie tylko integrujace
sie ego, dopuszczajace do glosu id, ale takze narzucajace idealny wzor superego.
Czy niekonsekwencje w obrebie czytania psychoanalitycznego nie sa wystarcza-
jaco silnym powodem, by odméwi¢ utworom Goldszmita waloréw basniowosci?
Wydaje sie to uzasadnione, jesli wzig¢ pod uwage, na zbieznosci z czyjg teorig
powoluje si¢ autorka artykulu. Co wiecej, Sobolewska sama wskazuje punkt,
w ktorym Korczak najbardziej ewidentnie rozmija sie z poetyka basni: ,,Ale tez
w zadnej konwencji, ani basniowej, ani realistycznej, nie miesci si¢ cierpienie
i $mieré Maciusia. [...] Smier¢ Maciusia moze sie wydawaé absurdalna. Chlopiec
umiera przypadkowo [...]. Korczak odmawia czytelnikowi nadziei™'s.

Owszem, jest taka konwencja, wskazana zresztg przez Bettelheima. Nieunik-
niony tragizm, pesymizm, fatum ciazace nad wyjatkowym bohaterem realizujg-
cym nakazy superego, bohaterem, ktorego chcialoby si¢ nasladowa¢, cho¢ w naj-
oczywistszy dla odbiorcy sposéb nie jest to mozliwe — to wszystko sa elementy
porzadku mitycznego. Czy wobec powyzszych ustalen mozna powiedzie¢, ze
fabularna tworczo$¢ Korczaka powinna zosta¢ wpisana w horyzont basni lite-
rackiej, taczacej elementy mitu i basni folklorystycznej? Czy tez moze lepiej wy-
razisciej zaakcentowa¢ tragizm, ktéry w dziele autora Dziecka salonu jest jednak
mniej podskérny niz u wspomnianego juz Andersena i postuzy¢ sie formula
Grzegorza Leszczynskiego, okreslajacego rzeczywisto$¢ kreowang w utworach
Goldszmita jako $wiat ,,skrajnie antybasniowy”'®? Cho¢ wszelkiego typu podzia-
ty zawsze s3 mniej lub bardziej sztuczne i arbitralne, sadze, ze synkretycznos$¢ po-
jecia basni w przedstawionych ujeciach jest nieco zbyt daleko posunieta. Wedle
mojej oceny literacki $wiatopoglad Korczaka jest silnie podszyty mysleniem nie
basniowym, a mitycznym.

* A. Sobolewska: dz. cyt., s. 115.

16 Tamze, s. 124-125.

7" Paralele miedzy tymi twércami za posrednictwem kategorii ,,podskornego tragizmu” przeprowa-
dza A. Sobolewska, tamze, s. 123.

' G. Leszczynski: dz. cyt., s. 100.
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Jedna opowies¢ w wielu postaciach

W tym miejscu warto przejs¢ do drugiego mitologicznego odczytania twor-
czosci Korczaka, podazajacego tropem antropologii strukturalnej Lévi-Straussa.
W $wietle jego teorii cechy formalne (tragizm, pesymizm) nie bytyby wystarcza-
jace, gdyby poszczegolne opowiesci nie zostaly zespolone przez nadrzedny porza-
dek, dominante, wokot ktdrej naroslo literackie uniwersum. ,,Mit bedzie si¢ nieja-
ko rozwijal spiralnie az do chwili wyczerpania intelektualnego impulsu, ktéry dat
mu poczatek — twierdzil Claude Lévi-Strauss — Wzrost mitu jest zatem ciagly”".

W ujeciu antropologii strukturalnej mit nie jest jedna konkretng opowiescia,
lecz wszystkimi jej inwariantami®. Korczakowska mitologie mozna by wigc na-
kresli¢, gdyby udalo sie wyrdzni¢ impuls intelektualny, ktéry stworzyt potrzebe
wielokrotnego opowiedzenia tej samej w gruncie rzeczy historii — inwariantéw
jednego mitu, w postaci poszczegolnych utworéw sktadajacych sie na jego cale
dzieto. Nastepnie nalezaloby wyrézni¢ i opisa¢ poszczegdlne jego ogniwa.

Z pozoru nie wydaje si¢ to trudne. Interpretatorzy wielokrotnie podkreslali
stalg obecno$¢ pewnych watkéw w dziele Starego Doktora. Newerly twierdzit, ze
Korczak: ,Dziecko salonu pisal na poprawke. Temat sprzed czterech lat, te same
sprawy, teren akcji, Srodowisko [...]. Poza tym nic, ani konstrukcja, ani styl nie
przypomina Dzieci ulicy. Wszystko przezyte od nowa, ukazane z innych zgota
pozycji”*'. Tropem tego powigzania podazyla Irena Maciejewska, analizujac for-
me i tematyke dwdch pierwszy powiesci Goldszmita*’. Anna Sobolewska i Jolan-
ta Lugowska niezaleznie podjety decyzje o tacznej analizie dylogii o krélu Maciu-
siu i Kajtusia Czarodzieja®. Hanna Kirchner pisala o ,,po-etyce” - spajajacej jego
wszystkie (sic!) utwory w formie artystycznej na stuzbie konkretnego przestania
etycznego®. Rozciagajace sie nad calym pisarstwem Goldszmita widmo autobio-
grafizmu® zdaje si¢ dodatkowo uspojniac jego dzielo jako mityczny palimpsest.
Truizmem wydaje si¢ stwierdzenie, Ze twdrczos¢ Korczaka zostala ufundowana
na sprawie dziecka. A jednak wymaga to pewnych dalszych wyjasnien.

Mit w przyjetym przeze mnie kluczu antropologii strukturalnej ma przeciez
konkretng budowe: ,,my$l mityczna wychodzi od uséwiadomienia sobie pewnych

' C. Lévi-Strauss: Struktura mitéw, w: tegoz, Antropologia strukturalna, ttum. K. Pomian, Warsza-
wa 2000, s. 207.

% Tamze, s. 195.

21 1. Newerly: Zywe wigzanie, Warszawa 1966, s. 115.

?* 1. Maciejewska: Narodziny formy. Pierwsze powiesci Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak. Pi-
sarz..., dz. cyt. s. 55-74.

** A. Sobolewska: dz. cyt.; J. Lugowska: dz. cyt.

** H. Kirchner: Korczak - pisarz, w: Janusz Korczak. Pisarz..., dz. cyt., s. 7-8.

> Tamze, s. 309.
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opozycji i zmierza ku ich stopniowemu zaposredniczeniu™*. Nie wystarczy wiec
moéwienie o powracajacym temacie nieszczesliwego i tragicznego dziecinstwa.
Musi on zosta¢ osadzony i przeanalizowany zaréwno w perspektywie synchro-
nicznej, jak i diachronicznej, jako zestaw elementéw powtarzajacych si¢ i naste-
pujacych po sobie w kolejnych realizacjach mitu?. Prawdziwym wyzwaniem jest
znalezienie tego ukrytego porzadku, dopiero to pozwoli na potwierdzenie tezy
o mozliwosci mitycznego odczytania tworczosci Korczaka w $wietle antropologii
strukturalne;j.

Impuls intelektualny

Na uzytek dalszych rozwazan za ukryty porzadek tworczosci Korczaka przy-
jetam klucz nietzscheanizmu. Mimo duzego op6Znienia polskiego wydania Tako
rzecze Zaratustra (opublikowanego w przekladzie Wactawa Berenta w 1905 roku,
dwadziescia lat po niemieckim pierwodruku, w warszawskiej oficynie wydaw-
niczej Jakuba Mortkowicza - tej samej, w ktorej ukazywaly sie utwory Hen-
ryka Goldszmita), sam tekst byt mu najpewniej znany duzo wcze$niej. Wedle
powszechnej opinii filozofia Nietzschego byla fundamentem, na ktérym ksztat-
towal sie $wiatopoglad intelektualny tworcéw przetomu wiekéw?. Nie oznacza
to jednak, ze faktycznie byla dobrze znana. Jak wszystkie intelektualne mody,
ta réwniez prowadzila do uproszczenia i sptycenia wlasciwego przekazu, przez co
nietzscheanizm z samym Nietzschem czgsto mial niewiele wspélnego®. Goldsz-
mit byl w uprzywilejowanym potozeniu. Po wejsciu w krag ,,Glosu” znalazt sie
wsérod najwiekszych polskich znawcdw tej filozofii (Brzozowskiego, Krzywickie-
go i Nalkowskiego), mial zatem mozliwo$¢ zapoznania si¢ z poglebiona recepcja
mysli niemieckiego filozofa.

Z drugiej strony, na przetomie wiekdéw czesto czytano Nietzschego przez pry-
zmat Przybyszewskiego, ktéry potraktowal dzieta filozofa do$¢ jednostronnie®,
jako poreczny punkt wyjscia dla wlasnych rozwazan. Korczak réwniez ulegt ty-
powej dla swego pokolenia fascynacji, chociaz w do$¢ przewrotny sposob. Kie-

26 C. Lévi-Strauss: dz. cyt., s. 202.

>’ Tamze, s. 207.

28 Por. m.in. J. Tomkowski: Mfoda Polska, Warszawa 2007, s. 32-33; M. Glowinski: Maska Dio-
nizosa, w: Mlodopolski swiat wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 353-406,
ze szczegblnym uwzglednieniem czesci zatytulowanej Wokot Nietzschego, s. 363-371; T. Walas: Ku
otchiani..., dz. cyt., zwlaszcza s. 110-111, 176-177.

** R. Zimand: «Dekadentyzm» warszawski, Warszawa 1964, s. 73-75.

3% M. Kopij: Friedrich Nietzsche w literaturze i publicystyce polskiej lat 1883-1918. Struktura recepcji,
Poznan 2005, s. 37.
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dy jako poczatkujacy literat publikowal felietony w ,Czytelni dla Wszystkich”
i ,Kolcach”, regularnie powracal do tego tematu, wykpiwajac nietzscheanizm
w jego spopularyzowanej, splaszczonej formie®'.

Aby jednak moéwi¢ o impulsie intelektualnym w rozumieniu narzuconym
przez Lévi-Straussa, trzeba by mie¢ pewnos¢, ze owa fascynacja przetrwata mtlo-
dopolska mode. Dlatego tak waznym tropem interpretacyjnym wydaje si¢ za-
pisana w Pamigtniku notatka o planowanym ponownym odczytaniu przestania
Zaratustry. Wedlug Goldszmita zaréwno on, jak i Nietzsche stuchali tej samej
opowiesci, jednak to Weimarczyk opacznie zrozumiat jej przestanie. ,I ja roz-
mawialem, miatem honor z Zaratustrg rozmawia¢. Madre jego wtajemniczenia,
cigzkie, twarde i ostre. Ciebie, biedny filozofie, zaprowadzily za mroczne mury
i ciasne kraty szpitala wariatow, bo tak przeciez bylo. Stoi czarne na bialym: «Nie-
tzsche zmarl w rozterce z zyciem — oblgkany». Chce w mojej ksigzce dowie$¢, ze
w bolesnej rozterce z prawda. Ten sam Zaratustra inaczej mnie nauczal. Moze
miatem lepszy stuch, moze czujniej stuchatem. [...] Bo w godzinie wyplaty nie
w samotnej celi najsmutniejszego szpitala™2.

Co jednak dokltadnie miat na mys$li, kiedy pisat, ze Nietzsche si¢ mylil? Ksigz-
ka nie zdazyta powsta¢. Z braku innych oméwien niemozliwe jest okreslenie, czy
Korczak nie zgadzal si¢ z Nietzschem, czy z mtodopolskim rozumieniem nie-
tzscheanizmu. Nie ma $wiadectw, na podstawie ktérych mozna by jednoznacz-
nie stwierdzi¢, jak gleboko Korczak zglebit mysl Weimarczyka. Nie nalezy takze
zapominad, ze pisany podczas Zaglady Pamietnik sila rzeczy byl takze $wiadec-
twem funkcjonowania filozofii autora Woli mocy w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, w tym réwniez jej wplywu na ksztaltowanie si¢ nazizmu w III Rzeszy.

Badacze podkreslaja, ze wlasciwa literacka twoérczo$¢ Korczaka byta podszyta
nietzscheanizmem. Zmagal sie z nim, tak jak wiekszos¢ tworcow wywodzacych
sie z mlodopolskiej formacji intelektualnej. Wydaje si¢ wiec uzasadnione i po-
trzebne poszukiwanie tropdw nietzscheanskich w beletrystycznej twérczosci au-
tora Dziecka salonu. Nawet jesli bylyby to zbieznosci wynikajace gtéwnie z ducha
epoki, a nie z prawdziwie rzetelnej lektury dziel niemieckiego filozofa*.

*! Por. m.in. J. Korczak: Elegiusz Smutnicki, w: tegoz, Dzieta, red. H. Kirchner, A. Lewin i in,, t. 2,
Warszawa 1998; tegoz: Felieton ,,Kolcdw”: Czy z panem redaktorem mam przyjemnosé?, w: tamze;
tegoz: Z jekow duszy, w: tamze; tegoz: Filisterstwo i nadcztowieczeristwo, w: tamze.

*2 Tenze: Pamigtnik, Wroctaw 1996, s. 300-301.

*Nalezy przy tym podkresli¢, ze adaptacja myéli autora Z genealogii moralnosci nie zawsze odby-
watla si¢ $wiadomie i z rozmystem. Czgsto przejawiala si¢ nie§wiadomie w catoksztalcie tworczosci
poszczegolnych autordéw i pozostawala ukryta”. M. Kopij: dz. cyt., s. 12.
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Co mogtloby zainteresowa¢ Korczaka bardziej od Dziecka, znajdujacego sie
w centrum Zaratustrianskiej opowiesci Nietzschego? Owo mityczne Dziecko jest
najblizej nadczlowieka — ono juz jest nadczlowiekiem, ktéry afirmuje wieczny
powroét, tworzy wlasne warto$ci, a jednocze$nie potrafi zatracic si¢ w przezywa-
niu $wiata. To nim musi, a nie jest w stanie, zosta¢ Zaratustra, ktory pdzno stat sie
mlodziencem przygotowujacym $ciezke na przyjécie nadczlowieka. ,Nazwe wam
trzy przemiany ducha: jako duch wielbladem si¢ staje, wielbtad Iwem; wreszcie
lew dziecieciem. Wiele jest cigzaru dla ducha, dla silnego jucznego ducha, w kté-
rym pokora zamieszka: wszystkiego, co ciezkie i najciezsze pozada jego sita. Coz
jest ciezkie? pyta juczny duch i kleka, jako wielbtad, aby go dobrze obtadowano.
[...] Wszystko - najciezsze bierze na siebie juczny duch i niczem wielbtad, na
pustyni¢ dazacy, $pieszy i on na swa pustynie. Lecz na samotnej pustyni dzieje sie
druga przemiana: Iwem staje si¢ tu duch, wolnos¢ pragnie sobie ztupi¢ i panem
by¢ na wlasnej pustyni. Ostatniego swego wtadcy szuka on tutaj: wrogiem chce
mu by¢, jako i Bogu swemu ostatniemu; z wielkim smokiem chce si¢ o zwycie-
stwo potyka¢. Czemze jest 6w wielki smok, ktéremu duch jako panu i Bogu ule-
gac nie chce? «Musisz» zwie si¢ ow smok. Lecz duch lwa méwi «chce». [...] Nowe
tworzy¢ warto$ci — tego i lew nie dokona; lecz stworzy¢ sobie wolno$¢ nowego
tworzenia — temu Iwia potega podota. Stworzy¢ sobie wolno$¢ i $wiete «nie» na-
wet wobec obowigzku: na to, bracia moi, lwa potrzeba. [...] Lecz powiedzciez
mi, bracia, c6z zdola dziecig, gdzie lew nawet nie podotat? Czemu lew drapiezny
dziecieciem stal si¢ jeszcze winien? Niewinno$cig jest dzieci¢ i zapomnieniem,
jest nowopoczeciem, jest gra, jest toczacym sie pierscieniem, pierwszym ruchem,
$wietego «tak» moéwieniem. O tak, do gry tworzenia, bracia moi, nalezy i §wigte
«tak» nauczy¢ si¢ wymawia¢: swojej woli pozada duch, swdj $wiat odnajduje, kto
sie w $wiecie zatracil”*. Ta opowie$¢ jest kluczowym wzorcem pozwalajagcym na
rozumienie Korczakowskiego mitu Dziecka. W swojej tworczosci rozwijal budu-
jace ja ogniwa: Smoka — powinno$¢, Wielbtada — postuszenstwo, Lwa — $wiete
NIE i Dziecko - $wigte TAK. Robil to na dlugo przed zapisaniem w Pamigtniku
zamiaru wyjasnienia przestania Zaratustry, ktore tak bardzo w jego mniemaniu
zostalo zaciemnione przez falszywego proroka Fryderyka Nietzschego i jego
ktamliwg ksigzke.

** E Nietzsche: Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, ttam. W. Berent, Gdynia
1991, s. 25-27.
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Mityczny palimpsest

Oczywiscie nie sposob dokona¢ pelnej analizy uwzgledniajacej wszystkie
niuanse tworczosci autora Dziecka salonu w ramach jednego artykutu, jednak
mozna pokusic sie 0 wyrdznienie podstawowych mitemoéw tworzacych kolejne
realizacje mitu. Wyabstrahowac¢ je za$§ mozna za pomoca pojec zaczerpnietych
z opowiesci o trzech przemianach ducha®.

Pierwszym miejscem wspdlnym poszczegélnych utworéw Korczaka jest pu-
stynia, ktéra symbolizuje nihilistyczny wymiar rzeczywistosci**. Wlasciwos¢ ta
odbija si¢ w naturze zamieszkujacych ja zwierzat. Smok, ktéry w topice Nie-
tzschego symbolizuje przede wszystkim mieszczanska tradycje i $wiat konwe-
nansu, jest zniewalajacg sifg petajaca indywidualng wole jednostek. Préba mo-
dernizacji cho¢ czgsci z obowigzujacego systemu warto$ci grozi jego rozpadem,
poniewaz powstal na gruncie od dawna nieaktualnych realiéw - reprezentowane
przez Smoka warto$ci nie maja odniesienia do wspolczesnego $wiata. ,,Zapraw-
de, nie powinno by¢ wiecej «ja chce!» — Tak méwi smok™’, méwi niejako w sa-
moobronie, a broni si¢ przed destrukcja. W symbolice Nietzcheanskiej blisko
mu jest do Wielbtada i Osla, poniewaz wszystkie trzy stworzenia sg bardzo silnie
zwigzane z jednym $rodowiskiem: ,,S3 to zwierzeta pustyni (nihilizm). - Pisat
o jucznych zwierzetach Gilles Deleuze — One dzwigajg, dzwigaja cigzary w glab
pustyni. Osiol ma dwie wady: jego Nie jest «nie» falszywym, «nie» resentymentu.
A co wigcej, jego Tak (Ta-ak, Ta-ak) jest «tak» falszywym. Uwaza, ze afirmowac
znaczy nie$¢, bra¢ na siebie™. Juczne Zwierzeta w przyjmowanej przeze mnie
interpretacji Deleuze’a wystepujg jako studzy nihilizmu, swego rodzaju straznicy
(obronicy) Smoka. Nie zdaja sobie jednak sprawy z tego, czego wlasciwie bronia:
»Osiol jest karykaturg i zdrada dionizyjskiego Tak; afirmuje, ale tylko wytwory
nihilizmu™. Juczne Zwierzeta nie interpretujg ich jednak w kategoriach nihili-
stycznych. Gleboko wierzac w konieczno$¢ zachowywania ustalonych tradycja
warto$ci, utrzymuja je za wszelka cene.

Janusz Korczak wielokrotnie przedstawial walke swoich bohateréw z konwe-
nansami. Ogromna sifa tradycji najdobitniej zostala opisana w dylogii o krélu
Maciusiu. Przyuczany do swojej nowej funkcji matoletni wladca sitg rzeczy musi

%% Zaprezentowana lista jest inspirowana opracowanym przez Gillesa Deleuzea stownikiem postaci
Nietzscheanskich, tenze: Nietzsche, ttum. B. Banasiak, Warszawa 2000, s. 47-53.

3¢ Tamze, s. 47.

%" F Nietzsche: dz. cyt., s. 26.

*® G. Deleuze: dz. cyt., s. 47.

3% Tamze, s. 48.
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zastanawia¢ si¢ nad rzadzacymi jego $wiatem prawami. Odzwierciedlenie tych
refleksji znajdujemy w uwagach narratora: ,,Etykieta — to znaczy, ze - tak zawsze
krolowie robili i inaczej nowemu krélowi nie wolno, bo gdyby chcial co$ zro-
bi¢ inaczej, to stracitby honor i wszyscy przestaliby go si¢ ba¢ i szanowacd. Bo to
by znaczylo, Ze nie szanuje swojego wielkiego ojca-kréla albo dziadka czy pra-
dziadka-krdla™. Zglebiajacy tajniki swojej nowej roli Maciu$ musi postgpowac
zgodnie z narzuconymi mu regutami. Wypada to sztucznie i groteskowo, ponie-
waz zaden dorosty nie uznat za stosowne wprowadzenie takich modyfikacji obo-
wiazujacych zasad, ktdre bylyby czyms wiecej niz kosmetycznymi poprawkami.
Zwyczaje nie zostaly dostosowane do mozliwosci wladcy. Matoletni krél podlega
tym samym prawom, ktérym podlegali jego dorosli poprzednicy.

Sile Smoka najlepiej odzwierciedla zaplanowany z ogromna precyzja plan dnia
(m.in. rozliczajacy kilkulatka co do sekundy z tego, jak dlugo jadl $niadanie),
ktéry przywodzi na mysl rytm pracy w fabryce, gdzie precyzja jest jedyna gwa-
rancja bezpieczenstwa. O ile jednak zaostrzone standardy podczas pracy przy
maszynie s3 uzasadnione, o tyle odczlowieczajacy porzadek etykiety na dworze
krola Maciusia poparty jest jedynie zwyczajami wprowadzonymi przez przod-
kéw. Dawnos¢ tradycji jest wartoscia tak wielka, ze okazuje si¢ wazniejsza cho¢by
od zdrowia dziecka, marznacego w nieogrzewanej sali tronowej*’.

Straznikiem etykiety jest mistrz ceremonii, pelniacy role niosacego cigzar
tradycji Wielblada. To on rozstrzyga wszelkie watpliwe kwestie: ,Jezeli tylko
krol chce co$ zrobi¢ inaczej, to musi si¢ zapyta¢ mistrza ceremonii, ktory pil-
nuje dworskiej etykiety i wie, co zawsze robili krdlowie™*2. Takze minister spra-
wiedliwosci, gléwny znawca prawa na dworze, jest typowym przedstawicielem
jucznego zwierzecia. Kiedy razem z pozostalymi ministrami zostaje uwigziony
przez probujacego wprowadzi¢ nowe porzadki Maciusia, jako jedyny nie prosi
od razu o udogodnienia. I nie robi tego na znak protestu czy ze strachu, lecz ze
wzgledu na jedno z martwych, lecz nigdy nie zniesionych przepiséw: ,wyczytat
w 145 tomie praw, ze uwiezieni ministrowie dopiero po trzech dniach pobytu
w wigzieniu majg prawo sktada¢ prosby do taski krolewskiej, a oni siedza dopiero
trzy godziny”*. Gdyby poming¢ uzasadnione podejrzenie, Ze tylko ten przepis
motywuje zachowanie ministra sprawiedliwo$ci, wiernos¢, ktora okazuje wyzna-
wanym warto$ciom, mogtaby budzi¢ szacunek.

40 1. Korczak: Kr6l Macius Pierwszy, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 8, Warszawa 1992, s. 20.
4! Tamze, s. 18.
42 Tamze, s. 20.
4 Tamze, s. 77.
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Nastoletni bohater Spowiedzi motyla szczegélnie silnie odczuwa cigzar konwe-
nanséw - falsz $wiata, w ktérym przyszto mu dorasta¢. Protestuje nie tylko prze-
ciw zachowaniom powszechnie uwazanym za godne pochwaly, bo patriotyczne®,
ale i przeciw moralno$ci europejskiej, ktora podaje w watpliwo$¢, z przyrodzong
mlodosci bezkompromisowoscig podwazajac podstawowe wyrdzniki tego, co
bialy cztowiek dwczesnie uwazal za przyzwoite: ,,Jak dziwnie ludzie sg zarozu-
miali. Na czym polega ich moralnos¢. Czy mie¢ odkryta twarz czy co innego - czy
to nie wszystko jedno. Z lito$cig patrza na dzikich, ktoérzy w wargi i nos wkluwaja
deseczki i kosci itd., a nasze damy noszg kolczyki™®. Zestawienie europejskich
i egzotycznych zwyczajow w wyrazny sposob pokazuje ich umowno$¢. Podobna
zasadg rzadzi sie przedstawienie Klu-Klu jako najsprawniejszego fizycznie dziec-
ka w otoczeniu kréla Maciusia. Murzynska ksigzniczka swoja osobg udowadnia,
jak szkodliwym zwyczajem jest zmuszanie dziewczat do noszenia sukienek — czy
tez wlasciwie wychowywanie ich tak, ze krepujacy ruchy stréj uwazaja za jedyny
wlasciwy. ,,— Chociaz dziewucha, a najpierwsza miedzy chtopakami. Méj Boze,
jacy to muszg u nich by¢ chtopcy.— Akurat tacy sami, wcale nie lepsi - tlomaczyla
Klu-Klu. - To tylko u biatych dziewczynki noszg dlugie wlosy i suknie i przez to
nic nie moga robi¢™*. A byt to koniec, a nie poczatek rewolucji. Klu-Klu podobne
rewelacje glosila na temat butéw, ktérych noszenie nazywala ,,dzikim zwycza-
jem™¥, poniewaz krepuja ruchy i powoduja niezgrabnos¢.

Swiat otaczajacy dzieciecych bohateréw Korczaka jest pozbawiony glebi, pa-
pierowy, falszywy jak scenografia teatralna. Podobng diagnoze mozna znalez¢
w Senacie szaleficow: ,Cdz, kiedy Bog prawdziwy wyparowal po trochu z mysli
ludzkiej, i z czasu, i z czynu. Widzi, Ze niepotrzebny, wiec sprzykrzyl sobie ludzi,
oddalit si¢, odsunal, zagubit. Prawdziwy, Janku. — - - Bo dzi$ wszystko sztuczne:
nie chleb, a witaminy, nie pier§ matki, a maczki fabryczne i nawozy sztuczne,
i cuda w cyrku fakir pokazuje™®.

Na tej nihilistycznej pustyni zyjg jednak réwniez Lwy ktdre potrafig zorien-
towac sie w prawdziwej naturze $wiata i probowa¢ jg zmieni¢. Muszg przeciw-
stawi¢ sie wszelkim postaciom Smoka: etykiecie, obyczajowosci, porzadkowi
spolecznemu, religii. Co wiecej, muszg si¢ przeciwstawic jego stugom, wszel-
kim Jucznym Zwierzetom afirmujacym reprezentowany przez Smoka porzadek.

* 1. Korczak: Spowiedz motyla, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 6, Warszawa 1996, s. 135.
45 Tamze, s. 139.

46 1. Korczak: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 179.

47 Tamze, s. 179.

8 1. Korczak: Senat szalericow, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 10, Warszawa 1994, s. 101.
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Jak twierdzi Nietzsche, tylko Lew jest zdolny, by sprzeciwi¢ sie ich zniewalajacej
sile. I robi to, niezaleznie od kosztow, jakie musi ponies$¢. Najsilniejszym instynk-
tem w naturze Lwa jest potrzeba walki ze Smokiem. Niepokorny duch chce po-
kona¢ konwenanse, ktdre krepuja jego wolnosé. Wola mocy sprawia, ze nie chce
potulnie stosowac¢ sie do zastanego porzadku. Uparty Chlopiec nie ma wyboru,
nie moze si¢ wycofaé. Czy tez raczej juz dawno podjal decyzjg, ktora przypiecze-
towala akt przemiany jego ducha. Zwyciezy¢ lub zgingé — trzeciej drogi nie ma.
Hasto ,,zwyciezy¢ lub zgina¢” pojawia sie w tworczosci Korczaka kilkukrot-
nie. Co wiecej, kontekst towarzyszacy tej frazie pozostaje wlasciwie niezmienny.
Modelowy przyktad mozna znalezé w Upartym chtopcu. Zyciu Ludwika Pasteura,
jako dopetnienie cytatu przytaczanego juz w pierwszym podrozdziale tej czesci
analizy: ,Niespokojna ma dusze wielki czlowiek. [...] Drogi jego sa trudne i ciez-
kie, a praca wielka i wielki cel. Sily mierzy na zamiary. Naczelnik i wodz calej
armii uczonych walczy o dobro, walczy o dobre jutro dla ludzi. Zwyciezy lub
zginie™® [podkr. M. J.]. Grozba $mierci, na ktdrg naraza si¢ Korczakowski Upar-
ty Chlopiec, jest poza sferg dziatan indywidualnych. Zagrozenie zycia pojawia sie
zawsze w kontekscie zZycia zbiorowego. Inaczej rzecz ujmujac, Lew podejmuje ry-
zyko w imi¢ dobra wspdlnego — cho¢ niekoniecznie, jak Pasteur, calej ludzkosci.
Krél Macius staje w obronie narodu kiedy upada sejm dziecigcy, kraj pograza
sie w chaosie, a mtody krol z sasiedniego kraju postanawia wykorzysta¢ nada-
rzajaca si¢ okazje i zaatakowac panstwo matego wladcy™. Bohater Kiedy znéw
bede matly podejmuje wyzwanie walki z gnebigcym dzieci $wiatem. Bez pardonu
popychany w tramwaju przez obcego cztowieka nie tylko zwraca mu uwage, ale
i nie cofa sig, gdy ten na niego naskakuje. Cho¢ o$mieszony przez zebranych
dorostych, odarty z prawa do obrony swojej godnoéci, chlopiec potrafi dostrzec
szerszy kontekst sytuacji: ,,Kaza nam ich szanowa¢, ciekaw jestem, za co. Ordy-
nusy tylko. Przykazanie méwi: «czcij ojca» a nie kazdego, Ze si¢ wczesniej uro-
dzil. Sztuka wielka. [...] A jak nauczyciel podczas lekcji cala godzine w nosie
diubal? Co si¢ ma przed szczeniakami krepowac? A jeszcze nas smarkaczami
nazywaja. Byle ublizy¢ i ponizy¢. Czy dziw, ze potem dzieci jak wyrosna, tacy
rozjuszeni po $wiecie chodza?”'. Bohater wie, ze z krzywdzonych dzieci wyra-
stajg skrzywdzeni dorosli — wie, bo sam juz raz tego do§wiadczyl. Dlatego walka,
ktora wytacza ustalonym przez $wiat wartosciom, jest tez walka o samego sie-
bie, z inaczej traktowanego chlopca wyrdstby inny, moze szcze$liwszy mezczy-

* Tenze: Uparty chlopiec, dz. cyt., s. 281.
%% Tenze: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 226-227.
*! Tenze: Kiedy znéw bede maty, dz. cyt., s. 259.
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zna. Jednoczesnie jest ona wyzwaniem podjetym w imie wszystkich dzieci. Oni,
dorosli, krzywdzg i ponizaja nie mnie, ale nas. Szkodliwe skutki bezmyslnosci
nie s3 jednostkowe, lecz poteguja sie w postepie geometrycznym wraz z kazdym
kolejnym aktem lekcewazenia dziecka. Przemieniony chtopiec nie dazy wiec do
poprawy tylko swojej sytuaciji.

Podobng potyczke odbywa Stas, bohater Feralnego tygodnia. Po sze$ciu dniach
niepowodzen szkolnych, na ostatniej lekcji przed niedzielng przerwa, chiopiec
zostaje znienacka wyrwany do odpowiedzi, czego obawiat si¢ od poczatku tygo-
dnia. Poprzedniej nocy szczerze obiecywal sobie, ze zacznie si¢ duzo i systema-
tycznie uczyé. Ukrytym elementem tego rownania bylo przekonanie, ze skoro
tak bardzo zalezy mu na poprawieniu stopni, §wiat pozwoli przezy¢ jeden dzien
bez ponoszenia konsekwencji pozostawania w stanie niewiedzy: ,,Zdrowy rozum
nakazuje ples¢ byle co. Nauczyciel juz nawet notes schowal - i tak stopnia nie
postawi. [...] Stasio milczy. - Jakie jest gtéwne miasto w Persji? — Teheran - ryczy
juz glo$no cala klasa. Stasio wzrusza obojetnie ramionami. Nauczyciel leniwie
wyciaga reke po pidro. W mowie potocznej nazywa sie to, ze Stasio sie — uparl”>
[podkr. M. ].].

Cho¢ mozna krytykowa¢ postawe chiopca, to krytyka ta nie oddataby istoty
powyzszej sceny. Owszem, mozliwe, ze poczatkowo milczenie chiopca, niereagu-
jacego na podpowiedzi kolegdw, byto wyrazem urazonej dumy. Jednak w chwili,
gdy nauczyciel zignorowat podszepty wychowankow, stato si¢ proba rozsadzenia
od $rodka ustalonego, steatralizowanego $§wiata, w ktérym nie liczy si¢ posiadana
wiedza, tylko to, czy uczen umie si¢ wpasowaé w narzucony odgornie schemat
odpowiedzi ustnej. Swoim uporem Sta$ wykazal wszystkim zdolnym to dostrzec
absurdalno$¢ calej sytuacji. Chlopiec byl w tym momencie jak Lew otoczony
przez juczne Wielblady, z nauczycielem geografii na czele. Zapozyczywszy ter-
minologie z innego utworu Korczaka mozna powiedzie¢, Ze o§mieszajac szkole
$mierci, Sta$ stangt po stronie zwolennikéw szkoty zycia.

Przyklady oczywiscie mozna by mnozy¢, skoro zmagajacy si¢ ze $wiatem
chlopcy to gtéwne postacie wiekszosci utwordéw Korczaka. Istotna w tym mo-
mencie jest jednak konkluzja: chlopcy ci reprezentuja site Lwa, ktdry jest gotow
powiedzie¢ $wiatu $wiete NIE w obronie tego, co sam, w sposéb dobrowolny
i szalony, uczynit dla siebie §wigtoscig. Gotow zwyciezy¢ lub zginac.

Wydaje sie, ze Korczakowscy bohaterowie maja w sobie wigcej z Lwa niz
z Dziecka. Zajeci walka ze $wiatem konwenansu i pozoréw, nie maja zbyt wiele

** Tenze: Feralny tydzien, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 6, s. 112.
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czasu na zabawe. Uparci chlopcy sg zwykle skazani na przedwczesng dorosto$c.
Krél Maciu$ rzadzit panstwem zanim nauczyt sie czytaé. Kajtu§ sam wzial na
swoje barki ogromng odpowiedzialnos¢, gdy postanowil zostaé czarodziejem.
Nawet Motyl musial stosunkowo wczesnie podjaé brzemie odpowiedzialnosci
i na swoje potrzeby zaczaé zarabia¢ samodzielnie, podejmujac prace korepetyto-
ra. Chlopcy nie tylko dorastaja, ale i dojrzewaja: widza paradoksy otaczajacego
ich $wiata i walczg z nimi na miare swoich mozliwosci. Najczedciej nie znajduja
wielu sprzymierzencéw wsrod dorostych™, co jest prostg egzemplifikacjg faktu,
ze o dojrzalosci nie $wiadczy metryka, lecz stan ducha.

Jak juz jednak zostalo powiedziane, nie sposob bez ustanku walczy¢. Nie-
tzscheanski, ale i Korczakowski Lew nie jest typem najemnika. Bedzie walczyt co
sit, ale tylko wtedy, gdy walka ma istotny cel. Musi wierzy¢, Ze jest po co sig stara¢
i poswiecad. Stowem, musi wierzy¢ w to, ze $wiat, mimo wszystkich swoich wad,
jest wiele wart. Ze mimo calego zafalszowania mozliwe s3 takie chwile, w ktérych
da sie dotkng¢ prawdziwej natury bytu. Ze z niego wlasnie, z tej osiagalnej na
mgnienie oka prawdziwoséci, mozna czerpa¢ site i nowe wartosci, ktére nada-
ja znaczenie wszystkim dzialaniom. Taka jest istota afirmacji, mowienia $wiatu
$wietego TAK™. ,,Lecz powiedzciez mi, bracia, c6z zdola dziecig, gdzie lew nawet
nie podotat? Czemu lew drapiezny dziecieciem stac sie jeszcze winien? Niewin-
noscig jest dzieci¢ i zapomnieniem, jest nowopoczeciem, jest gra, jest toczacym
sie pierscieniem, pierwszym ruchem, $wietego «tak» méwieniem. O tak, do gry

** W tworczosci Janusza Korczaka dorosli sa czesto ukazywani jako bardzo dziecinni (nie: zdziecin-
niali, tylko wlasnie dziecinni - nigdy nie osiagneli dojrzatoéci, wiec nie mogli sie cofna¢ w rozwoju
do etapu egoistycznej bezmyslnosci, stereotypowo przypisywanej dzieciom). Najbardziej ewident-
nym przyktadem jest historia sekretarza stanu, ktéry nie stawil si¢ na waznej naradzie krolewskiej
tylko dlatego, ze dostal od swojego zastepcy (jak sie okazato, przekupionego przez obcy wywiad)
bilet do cyrku, por. J. Korczak, Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 158.

** Zupelnie inaczej interpretuje $wiete TAK Grzegorz Leszczynski. Wedlug niego nie jest to, jak
przyjmuje w niniejszym studium, moment zapomnienia i zabawy, lecz twérczy aktywizm polegajacy
na czynnym przebudowywaniu zastanego swiata. Jak napisat o tym w kontekscie Spowiedzi motyla:
»Zycie ujmowane jest tu jako proces autokreacji tworzenia, wznoszenia siebie i budowania wéréd
burz, namigtnosci, pytan, niezaspokojenia, a idac dalej — réwniez leku przed obtedem mlodosci”
(tenze: Mali mezczyZni, w: Kulturowy obraz dziecka i dzieciristwa w literaturze drugiej potowy XIX
i w XX wieku, Warszawa 2006, s. 433). W $wietle przeprowadzanych przeze mnie analiz aktywizm
w tym wymiarze, w jakim zostat opisany przez Leszczynskiego, nalezy zakwalifikowa¢ raczej jako
$wigte NIE. Prowadzi on bowiem nie tyle do wytworzenia nowych wartosci, co do modyfikacji za-
stanych - nie jest wigc prawdziwie tworcza (w sensie creatio ex nihilo) aktywnoscia. Co wigcej, tego
typu aktywizm, w przeciwienistwie do zabawy, nie prowadzi do zatracenia si¢ w $wiecie, co wedlug
pism Nietzschego (por. przytoczony w tekécie gléwnym fragment) jest warunkiem koniecznym do
odnalezienia wlasnej woli, a co si¢ z tym $cisle wiaze, mocy kreowania prawdziwie nowych wartosci.
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tworzenia, bracia moi, nalezy i $wigte «tak» nauczy¢ si¢ wymawiac: swojej woli
pozada duch, swdj $wiat odnajduje, kto si¢ w §wiecie zatracil™.

Na element momentalnoéci w afirmowaniu rzeczywisto$ci zwraca uwage
Krzysztof Michalski. Wedtug badacza dziecieca zabawa skraca dystans do $wiata
i likwiduje kontekst historyczny, totez w chwili jej trwania wydaje sie, ze nie ma
ani poczatku, ani konica. Jej wartos¢ jest autoteliczna®. Bawigce si¢ dziecko znaj-
duje sie wiec jakby w alternatywnej rzeczywistosci, nieosiagalnej dla przecietne-
go cztowieka: ,Bawiace si¢, zatopione w przezywanej chwili i w tym sensie nie-
historyczne dziecko jest dla mnie — obarczonego przeszloscig i pamigcig i w tym
sensie historycznego czlowieka - obrazem innej, nieludzkiej i w tym sensie
nieosiagalnej rzeczywisto$ci’”’. Dlatego tez to przede wszystkim w momentach
dostownie pojetej zabawy upatruje tych chwil autentyzmu, ktére decyduja o afir-
magcji $wiata®®. Intuicje te zdaje sie poswiadczaé bohater Kiedy znéw bede maty.
Mezczyzna, ktdry zyskal szanse ponownego spojrzenia na §wiat oczyma dziecka,
nie moze powstrzymac si¢ od zachwytu: ,W nocy spadt $nieg. Bialo - bielusko.
Tyle lat nie widzialem $niegu. Po tylu, tylu latach ciesze sig, ze $nieg, ze biato™.
Kiedy bohater dorost, przestal zauwazac $nieg. Nie byl w stanie dostrzec tego, co
najwazniejsze dla Dziecka — czekajacej go zabawy. By na nowo zrozumie¢ i od-
czu¢ plynaca z niej rado$¢, musiat powrdci¢ do dziecinstwa.

Takze Maciu$ ulegat urokowi zabawy na $niegu, co kilkukrotnie zostato uwi-
docznione w powiesci w odpowiadajacej przytoczonemu powyzej fragmentowi
poetyce. Szczegélnie interesujace wydaja sie dwie sceny, stanowigce swoistg klam-
re dylogii. Pierwsza nastepuje po powrocie matoletniego krdla z inauguracyjnej
wizyty w kraju Bum-Druma. Maciu$, ktory swoja stanowczo$cia zdazyl juz udo-
wodni¢ ministrom, zZe powinien nie tylko formalnie uczestniczy¢ w rzadzeniu
panstwem, tym razem prosi o zwolnienie go z obowiazkéw: ,,Przeciez jestem ma-
tym chlopcem i lubig si¢ bawi¢. Jezeli nie ma nic bardzo waznego i mozna jeden
dzien zaczeka¢, to wole, zeby jutro byla narada, a dzi$ bede sie caly dzien bawit

%5 F. Nietzsche: dz. cyt., s. 26-27.

*¢ K. Michalski: Czas plynie, dziecko si¢ bawi, w: tegoz: Plomie#i wiecznosci, Krakéw 2007, s. 39.

% Tamgze, s. 42.

% Wbrew pozorom wyjatkiem od tej reguly jest zabawa Maciusia w Robinsona Crusoe przed za-
padnieciem decyzji o wywiezieniu chlopca na bezludng wyspe. Jak pamietamy, chlopiec udajac
zabawe w rozbitka u$pil czujno$¢ pilnujacych go straznikéw, by moc spokojnie zajac si¢ sktadowa-
niem jedzenia i wycigganiem cegiet z muru otaczajacego ogrod przylegajacy do wigzienia. Udajac
- a w rzeczywistosci cigzko pracujac przy przygotowywaniu swojej ucieczki. Ta ,,zabawa” nie byta
afirmacjg, lecz $wietym NIE. Por. J. Korczak: Krél Macius na wyspie bezludnej, w: tegoz: Dziela,
dz. cyt., t. 8, 5. 267-270.

% . Korczak: Kiedy znéw bede maty, dz. cyt., s. 232.
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z chlopcami. Taki fadny $nieg — pewnie juz ostatni w tym roku”®. Snieg wyzwala
w Maciusiu to, co na co dzien jest w nim uspione. Zwykle przyttoczony obowigz-
kami chlopiec odmawia sobie normalnych dla jego wieku przyjemnosci®, tym
razem jednak nawet nie zada, lecz prosi. Zachowuje si¢ jak kazde dziecko, ktore
usilnie stara sie nakloni¢ opiekuna, by zezwolit na chwile zabawy. Przeciez wy-
konat swoje obowiazki - czy nalezy do nich odrobienie lekcji na dzien nast¢pny,
czy nawigzanie korzystnych uméw handlowych z przedstawicielem obcego rzg-
du, przestaje by¢ istotne. A gdy uzyskuje pozwolenie, spontanicznie podskakuje
z radosci, co jest zachowaniem calkowicie wykraczajacym poza wszelkie zasady
etykiety obowigzujacej Jego Krolewska Mos¢.

Kolejna scena ma miejsce tuz przed drugg wojna z mtodym krélem, a wiec juz
pod koniec historii Maciusia. Chlopiec, ktéry w koncu ujawnil swoja tozsamosé¢
w wiejskiej szkole, zrezygnowat ze spokoju zwigzanego z wiedzionym tam Zy-
ciem, poniewaz uznal, ze jego obowigzkiem jest proba podjecia obrony panstwa
przed nieprzyjacielem. Odnaleziony wladca do pézinej nocy pracowal ze swo-
imi ministrami nad notg do wszystkich krolow $wiata, a gdy juz samodzielnie
wprowadzit ostatnie poprawki, postanowil wyjs¢ do patacowego ogrodu. ,,I na-
gle okropnie zachcialo mu sig¢ $lizgaé. Wrécit do patacu: tyzwy leza na zwyklym
miejscu, caly czas lezaly. «Gdzie ja wszedzie bylem — my$li Maciu$ - a one na tym
samym miejscu leza». Wiegc idzie i tak sie §lizga sam jeden w parku krolewskim
na sadzawce przy $wietle ksiezyca™2. W tym miejscu mamy do czynienia nie
z nieposkromiong radoscig powodujaca zawieszenie obowigzujacych konwenan-
sow, lecz z momentem zanurzenia w czas mityczny. Jazda na tyzwach, ktére leza
w palacu tam, gdzie Maciu$ polozyl je ostatnim razem, cho¢ sam chlopiec prze-
bywal na wygnaniu, w wiezieniu, past krowy, a nawet dwukrotnie zostal uzna-
ny za martwego, pozwala mu niejako powrdci¢ do chwili sprzed (a moze raczej
spoza) tych wszystkich przykrych wydarzen. Zabawa jest ahistoryczna, nie ma
konca ani poczatku — a wiec wszystkie momenty zabawy sg tak naprawde jednym
i tym samym momentem. Znalazlszy si¢ poza kontekstem czasu i miejsca Maciu$
nie pamigta o czekajacych go obowiazkach i wyrzeczeniach. Zamiast tego — tym
razem spokojnie, nie frenetycznie — cieszy sie jazda na tyzwach, poczuciem pel-

% Tenze: Krél Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 151.

¢! - M6j pajacyku - powiedzial Maciu$ do swojego pajaca — pewnie si¢ gniewasz, ze sie z tobg tak
dawno nie bawilem. Co robi¢? Ty jestes drewniany pajacyk i jak ciebie nie ztamad, lezysz sobie i nic
ci nie potrzeba. A ja musz¢ mysle¢ o prawdziwych ludziach ktérym bardzo duzo potrzeba”. Tamze,
s. 132.

2 . Korczak: Krél Macius na wyspie bezludnej, dz. cyt., s. 412.
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nej harmonii z otaczajacym go $wiatem, poniewaz przenikngwszy przez warstwe
konwenansu i pozoréw, w koficu moze mu powiedzie¢ $wiete TAK. A tym prze-
ciez jest afirmacja, zgoda na $wiat w jego prawdziwej postaci.

Jesli jednak zabawa prowadzaca do zawieszenia rozumu i odczucia auten-
tyzmu wyzwala w Lwie Dziecko, nalezy uzna¢, ze Dziecko objawia sie réwniez
w innych silnych emocjach, ktére pozwalaja na podobne odczucie prawdziwosci
$wiata: wzruszeniu, smutku, cierpieniu. Lzy nauczycielki Kajtusia Czarodzieja
pozwolily przemienionemu w psa chfopcu na nowo sta¢ sie cztowiekiem. Sg wiec
metonimicznym przedstawieniem autentyzmu, ktéry pozwala na przenicowa-
nie wartosci i odnowienie znaczen. Lzy splywajace na grzbiet przemienionego
chtopca majg dla jego ciata taki sam skutek, jaki dla jego ducha ma zanurzenie
sie w zabawie, natchnieniu lub cierpieniu - pozwalaja na nowo odkry¢ to, co jest
w nim prawdziwe. ,Nie bylo przysiag, ani pensjonarskich zwierzen. Podalem mu
reke, uscisneliémy nasze dtonie, w milczeniu zespolily si¢ nasze dusze. [...] Prze-
zytem najpiekniejszg godzine swego zycia, wiec czemu chciatbym zapltakac?”®.
Oprocz tez w cytowanym fragmencie Spowiedzi Motyla zostal opisany takze
inny sposob nawigzywania niezafalszowanych kontaktéw: gestem podania reki,
a wiec usciskiem, kontaktem fizycznym. Uscisk dloni zwykle przypieczgtowuje
wczedniejsze ustalenia i uklady. ,PozegnaliSmy sie, reke podaliémy i spojrzeli.
A dziewczynki si¢ zawsze calujg, nawet jak nie bardzo lubig. My, chlopcy, jeste-
$my prawdziwsi. A moze u nich tylko taki zwyczaj”*. Okazuje si¢, ze podobne
gesty w sposob naturalny towarzysza kazdej silnej emocji. Nie tylko cierpienie,
ale i poczucie szcze$cia moze wywotaé tzy czy cheé dotkniecia drugiej osoby.
Sa niewerbalng, a wiec szczera reakcja towarzyszaca przeblyskom autentyzmu,
ujawnianiu si¢ Dziecka.

Gdzie Bettelheim spotyka sie z Lévi-Straussem

Ostatni element mitycznej ukladanki w dziele Korczaka wymaga przywolania
wczesniejszych rozwazan towarzyszacych odczytaniu psychoanalitycznemu. Jak
bylo powiedziane, za wpisaniem w schemat mitu przemawia nade wszystko tra-
giczny los postaci. Korczakowski bohater ponosi $mier¢, metaforycznie lub do-
stownie, ale w sposob nieunikniony. Takie sa prawa rzadzace §wiatem przedsta-
wionym w jego twdrczosci. Jak pisat Deleuze: ,Wielblad to zwierze, ktére dzwiga:
dzwiga ciezar warto$ci ustanowionych, brzemie wychowania, moralnosci i kul-

3 Tenze: Spowiedz motyla, dz. cyt., s. 181.
* Tenze: Kiedy znow bedg maty, dz. cyt., s. 329.
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tury. Niesie je na pustynie, a tam przemienia si¢ w lwa. Lew rozbija posagi, dep-
cze brzemig, dokonuje krytyki wszelkich ustanowionych wartosci. W koncu lew
musi stac si¢ dzieckiem, czyli Gra i nowym poczatkiem, tworcg nowych wartosci
i zasad oceny. [...] Ciecia pomiedzy nimi sg niewatpliwie wzgledne: lew bowiem
jest obecny w wielbladzie, dziecko w lwie, a w dziecku zawarte jest rozwigzanie
tragiczne”® [podkr. M. J.].

Krél Maciu$ Pierwszy ginie. Z Kajtusiem Czarodziejem czytelnik rozstaje sie
tuz przed wydaniem wyroku przez sad czarodziejski, ktéry nie stynie ze swojej
taskawosci. Bohater Kiedy znéw bedg maty postanawia znéw sta¢ sie dorostym,
nie przezywaé ponownie mak dorastania. Na takie rozwigzanie nie moze zdecy-
dowa¢ si¢ Motyl, jego pamietnik konczy si¢ rzewnym opisem ,,najpigkniejszej
godziny zycia” spedzonej z przyjacielem, ale z logiki utworu wynika, ze z kazdym
kolejnym rokiem bedzie coraz bardziej zatracal swoja ,,prawde motyla” — niewin-
no$¢ i idealy ustapia przed wymaganiami stawianymi mu przez dorosle Zycie.
Stas z Feralnego tygodnia zostaje ukarany oceng niedostateczna za probe sprzeci-
wienia sie¢ absurdom szkolnego $wiata. Smutny Brat, ktory w Senacie szalericow
bezskutecznie podejmuje walke z zyciem, w oczach wspdtpacjentdw i personelu
jest tylko zalosnym wariatem, ktéremu nie nalezy po$wigcaé zbyt wiele uwagi.
Zalozyciel szkoly zycia, ktérego pamietnik stanowi wstep do lepiej znanej, uto-
pijnej czesci utworu, probuje uporzadkowaé swoje wspomnienia w chwili, gdy
juz wie, ze jest skazany na powolne, bolesne konanie.

Czy jednak istnieje moment, w ktérym autentyczna wartos¢ istnienia objawia
sie bardziej, niz w chwili $wiadomej, godnie przyjmowanej $mierci?

% G. Deleuze: dz. cyt., s. 11.
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Grzegorz Leszczynski

Dialektyka rol czytelniczych w prozie Korczaka

Janusz Korczak, ktérego osobowos¢ tworcza i filozofia pisarska ksztaltowala sie
na przefomie wiekéw XIX i XX, pozostawal pod wplywem lewicujacych inte-
lektualistow skupionych wokot Stanistawa Brzozowskiego'. Polaczyta ich pasja
spolecznego dziatania i pojmowanie tworczosci artystycznej jako formy pracy.
Brzozowski cenit Korczaka wysoko — entuzjastycznie powital pierwsze jego po-
wiesci, znajdujac w nich zapowiedz znakomitego talentu: ,,Janusz Korczak i jego
dzialalnos¢ - pisal - sg zapowiedzig nowego typu pisarza, wyrastajacego i roz-
wijajacego si¢ na podstawie §wiatopogladu, immanentnie tkwigcego w potrze-
bach i dazeniach rozwojowych tych warstw, z ktérymi ogoét inteligentny obcowat
dotad poprzez posrednictwo literatury-ptaczki, literatury-kwestujacej damy™
Brzozowski wywarl silny wplyw na tworczos¢ Korczaka: by¢ moze wiasnie on
zainteresowal autora Dziecka salonu poezja Cypriana Kamila Norwida. Idee wy-
razone w pismach poety, zwlaszcza ide¢ pracy i roli twérczosci w zyciu jednostek
i spoteczenstw, Brzozowski rozwijat i poglebial we wlasnych rozprawach, wie-
lokrotnie podkreslajac swoj szacunek dla odkrytego przez Miriama romantyka.
Zapewne wlasnie Brzozowskiemu zawdzigcza Korczak zaciekawienie Norwidem;
by¢ moze od Norwida przejat krytycyzm wobec wspoélczesnego spoleczenstwa,
ironie tak wyrazista we wczesnych powiesciach, nieche¢ do retoryki moralistycz-
nej, rygoryzm i maksymalizm moralny.

Inspiracji wspdtczesnymi pradami intelektualnymi znalez¢é mozna w twor-
czo$ci Korczaka znacznie wiecej. Korczakowski wizerunek i sposéb rozumie-
nia dziecka wigzg si¢ bezpo$rednio z przewarto$ciowaniami, jakie na przetomie
wiekow nastepowaly w sposobie prowadzenia literackiego dialogu z czytelni-
kiem?, z dynamizowaniem przemian form ksigzki dzieciecej, ktora wéwczas sta-

' Zwigzki Korczaka i Brzozowskiego omawia Andrzej Mencwel w pracy Etos lewicy. Esej o narodzi-
nach kulturalizmu polskiego, Warszawa 1990.

? S. Brzozowski: Wspédlczesna powies¢ polska, w: tegoz: Wspolczesna powies¢ i krytyka literacka,
oprac. J. Z. Jakubowski, Warszawa 1971, s. 154-155.

* Por. m.in. M. Glowinski: Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej, Wroctaw 1969.
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fa si¢ oddzielna dziedzing sztuki edytorskiej?, radykalizmem reformatorskich
ruchéw pedagogicznych. Osiemnastowieczny obraz sentymentalnego dziecin-
stwa sielskiego i szczesliwego, romantyczny mit dziecinstwa cierpigcego i wta-
jemniczonego®, pozytywistyczne portrety osieroconych, pozbawionych opieki
i wsparcia dzieci skazanych na tulaczke i zatracenie talentéw, zostaly u schytku
wieku XIX, w wyniku nasilajacych si¢ tendencji modernistycznych, zastapio-
ne przez rozbudowane, poglebione studia dziecinstwa, jego psychologii, sytu-
acji egzystencjalnej, zakotwiczonej w kulturze symboliki®. W licznych dzietach
eksponowano tresci dla obrazu pierwszych lat zycia zaskakujace, wyzwalajace
niepokdj egzystencjalny odbiorcy, sktaniajace do refleksji nad ludzka kondycja
i dramatyzmem ludzkiego losu oraz przemijania, tajemnicg bytu. Na stynnych
plotnach Wojtkiewicza (Porwanie krélewny, Turniej, Marionetki, Bast zimowa)’
dzieci na réwni ze starcami odgrywaja groteskowe role w teatrze zycia, uczest-
niczg w przerazajacym misterium umierania, znajduja si¢ w epicentrum bytu,
a nie, jak w ujeciach wczesniejszych?®, zaledwie na jego marginesie. Na obra-
zach Olgi Boznanskiej dziewczynki zapatrzone we wlasna trwozliwie strzezo-
ng tajemnice, pograzone w samotnosci, niezrozumiale dla siebie, zamkniete
przed $wiatem, jakby zaleknione, wrecz przerazone wlasng kobiecoscig, musza
samodzielnie zmagacé si¢ z cierpieniem egzystencjalnym i trudami dojrzewa-
nia (Imieniny babuni, Stonecznik, Dziewczynka z chryzantemami); podobnie
na obrazie Witolda Pruszkowskiego Zaduszki, gdzie mtoda dziewczyna zostaje
niejako przytapana na ,,goragcym uczynku zycia” Maty chlopiec z obrazéw Jac-
ka Malczewskiego z cyklu Aniot i dziecko, inspirowanego zapomnianym dzi$
opowiadaniem Le$miana Jas uzdrowiony, pozostaje dzieckiem samotnym, kto-
re — nietkniete przez cywilizacje, pozostawione bez opieki dorostych — odwaznie
przekracza granice poznania, sigga poza zastone bytu: wchodzi w bezposredni,
sensualistyczny kontakt z przybylym z zaswiatéw postanicem, taczacym rzeczy-
wisto$¢ ludzka z Bozg transcendencja.

Nie inaczej bylo w literaturze tego czasu. Juz Sienkiewicz w Rodzinie Pola-
nieckich i Prus w Antku odkrywali nieznane ani psychologii, ani literaturze ta-

* Por. m.in. J. Dunin: Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX-XX wieku, £.6dz
1982.

® Por. A. Kubale: Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze, Wroctaw 1984.

¢ A. Czabanowska-Wrdbel: Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mlodej Pol-
ski, Krakéw 2003.

7 Por. W. Juszczak: Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965.

® Por. Dziecko w malarstwie od XVI do korica XIX wieku, red. E. Micke-Broniarek, M. Ochnio,
E. Zdonkiewicz, Warszawa 2004.
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jemne obszary dzieciecej seksualnosci. Powracaja zagadkowe, osamotnione, ale
i krolewskie dzieci u czotowych twércéw okresu: Romana Jaworskiego, Tadeusza
Micinskiego, Marii Komornickiej.

Fundamentalny wplyw na $wiatopoglad Korczaka miaty koncepcje filozoficz-
ne Fryderyka Nietzschego, ktory glosit m.in. ide¢ nadcztowieka. W Tako rzecze
Zaratustra, gdzie idea nadczlowieka zyskala pelna krystalizacje, wyodrebnial
Nietzsche trzy postaci ducha: pierwsza z nich jest czlowiek wielbtad, niezata-
mujacy si¢ pod ciezarami zycia, drugg czlowiek lew, potrafigcy narzuci¢ $wiatu
»Swiete «nie»’, trzecig, najwyzsza — czlowiek dziecko, bezinteresownie tworza-
ce nowg rzeczywisto$¢ i narzucajgce $wiatu ,,$wiete «tak»™. ,,...powiedzciez mi,
bracia, c6z zdota dziecig, gdzie lew nawet nie podotal? Czemu lew drapiezny
dziecigciem sta¢ sie jeszcze winien?” — pyta Zaratustra w mowie O trzech prze-
mianach. I odpowiada: , Niewinno$cia jest dzieci¢ i zapomnieniem, jest nowo-
poczeciem, jest gra, jest toczacym si¢ pierscieniem, pierwszym ruchem, §wietego
«tak» méwieniem. O tak, do gry tworzenia, bracia moi, nalezy i $wigte «tak»
nauczy¢ si¢ wymawiaé: swojej woli pozada duch, swoj $wiat odnajduje, kto sie
w $wiecie zatracil. Nazwalem wam trzy przemiany ducha: jako duch wielblg-
dem sie staje, wielblad lwem, wreszcie lew dziecigciem™ . Moze wiasnie stad,
z Zaratustry Nietzschego, zaczerpnat autor Bankructwa matego Dzeka koncepcje
dziecinstwa heroicznego, przeciwstawionego rozkladowi moralnemu i cywiliza-
cyjnemu wspolczesnosci.

Na twodrczosé¢ i postawe Janusza Korczaka wptywaty rewolucyjne przeksztalce-
nia refleksji pedagogicznej, dokonujace si¢ na przetomie wiekéw XIX i XX i re-
prezentowane przede wszystkim przez nurt tzw. nowego wychowania i nowej
szkoty (John Dewey, Georg Kerschensteiner), nurt pedagogiki progresywistycz-
nej (Carlton Washburne, Junius L. Meriam, Marietta Johnson), a takze polskie
prace psychologiczne i pedagogiczne (krag Jana Wiadystawa Dawida). Dziecko
stopniowo przestawato by¢ obiektem oddzialywan pedagogicznych, a stawalo
sie partnerem w procesie wychowania. Stynny w Europie, thumaczony réwniez
w Polsce manifest Ellen Key Stulecie dziecka' wskazywal na znaczenie nowego
wieku w rozwoju cywilizacji ludzkiej; zdaniem autorki manifestu, podobnie jak
wiek XIX, ,wiek pary’, zrewolucjonizowal cywilizacje techniczng Europy i zmie-
nit oblicze Zachodu, ,,stulecie dziecka”, skupione na rozwoju mlodego pokole-

® Por. m.in. K. Sauerland: Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa 1986.

' F Nietzsche: Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, ttum. W. Berent, Warsza-
wa 1908, mowa Zaratustry O trzech przemianach, wersy 191-194.

"' E. Key: Stulecie dziecka, ttum. I. Moszczeniska, Warszawa 1907.
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nia, bedzie mialo kluczowe znaczenie dla przyszlosci $wiata, jeszcze niedawno
naznaczonego pietnem dekadencji, schytkowosci i rozkladu. Koncepcje te byly
Korczakowi bliskie, znat je dobrze; sam uznawat siebie za wychowawce (pisal
o sobie: ,,...jestem czltowiekiem, ktorego niewypowiedzianie obchodzg sprawy
wychowawcze”'?), odpowiedzialnego za tych, ktorzy sg mali, odrzuceni, krzyw-
dzeni, stad bliskos¢ Korczaka i Kasprowicza, ktdry w Ksiedze ubogich zawarl swe
duchowe credo:

»Kochatem najlichsze zdzblo trawy
I czleka, co z losem si¢ zmaga™®.

Dziecko porzucone, krzywdzone, biedne, ponizane, sprzedawane — w najpet-
niejszy, najbardziej dostowny sposob byto owym ,,czlowiekiem ubogim”, o kto-
rym tak chetnie pisali i Kasprowicz, i Staff.

Na tworczo$¢ Korczaka oddziatywaly réwniez nastepujace u schytku XIX i na
poczatku XX w. przeksztalcenia twdrczosci literackiej adresowanej do dzieciece-
go odbiorcy; to wlasnie wowczas zerwano z retoryka dydaktyczna, towarzyszaca
ksigzce dziecigcej od jej osiemnastowiecznych prapoczatkow.

Odejscie od jaskrawego, niewyrafinowanego dydaktyzmu utatwialy wyprébo-
wane juz sposoby. Pierwszy to zwrot ku ludowosci. Wiek XIX ludowos¢ t¢ wpro-
wadzal systematycznie, czerpigc inspiracje z literatury europejskiej, gléwnie nie-
mieckiej (Basnie braci Grimm, Dziadek do orzechéw Hoffmanna). Efektem byly
m.in. fundamentalne tomy: Bajarz polski Glinskiego, Kwiat paproci Kraszewskie-
go (zilustrowany przez Andriollego, autora stynnych grafik do Pana Tadeusza),
inspirowane ludowoscia opowiesci Bronistawy Ostrowskiej oraz zapomniane
dzi$ Bajki, klechdy i basnie Kasprowicza, jedyny tom pisarza adresowany jed-
noczes$nie do dorostych i niedorostych odbiorcow. Ze zrédet folklorystycznych
pelng garscia czerpal Le$smian, autor trzech toméw basni: dwa z nich inspiro-
wane byly folklorem orientalnym, jeden oparty zostal na watkach rodzimych.
Ten ostatni, Klechdy polskie, zaginat w wersji rekopismiennej, bo wydawca, Jakub
Mortkowicz, odmoéwil edycji ksiegi ze wzgledu na - jak to okreslit - ,,pierwiastek
falliczny”™*. By¢ moze na polskich autoréw wplywala strategia pisarska Grim-
moéw - jej istotg bylo odejscie od preparowania specjalnych utworéw ad usum

12 . Korczak: Czy z panem redaktorem mam przyjemnosé?, ,Kolce” 1901, nr 1, w: tegoz: Dziela, red.
H. Kirchner, A. Lewin i in., t. 2, Warszawa 1998, s. 224.

'* J. Kasprowicz: Ksigga ubogich, Krakow 1930, pie$n XXL.

' B. Le$mian: Utwory rozproszone. Listy, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962.
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delphini i adaptowanie dziel sprawdzonych w dorostym obiegu czytelniczym.
Zdaniem autoréw Kinder- und Hausmdrchen najlepszym literackim surowcem
byty basnie ludowe, ktore z samej natury bliskie s3 umystowosci dzieciecej, gdyz
rodzita je niewyksztalcona $wiadomos¢ ,czlowieka naiwnego” Jakub Grimm
glosit: ,,Czy w ogole nalezy tworzy¢ specjalnie dla dzieci? To, co posiadamy w za-
kresie ogélnych, tradycyjnych nauk i wzoréw, dotyczy réwnie dobrze i starych,
i mlodych, a czego nie zdotajg na razie pojaé, od tego ich umyst si¢ odwrdci, by
dopiero kiedy$ zrozumie¢”". Podobne stanowisko formulowat kilkadziesiat lat
pdzniej, juz na poczatku XX w., Stanistaw Karpowicz: ,, Ani fabrykowac¢ odrebne-
go dziatu ksigzek dla mlodziezy nie trzeba, ani tez unikaé w jej lekturze dziet dla
ogolu przeznaczonych, skoro tylko wzgledy pedagogiczne na to pozwola [...] Li-
teratura dla mtodziezy powinna by¢ jeno skrdcona, streszczong i udostepniona,
stosownie do wieku, literatura ogélng, powinna posiada¢ wszystkie zasadnicze
cechy ostatniej™*.

Drugim, réwnoleglym wzgledem inspiracji basnig ludows, obszarem oddzia-
tywan na ksigzke dziecigca byly w literaturze polskiej i europejskiej basnie An-
dersena, zorientowane na lekture paraboliczno-symboliczng. Sam Andersen miat
$wiadomo$¢, ze jego opowiesci znajduja odbiorcéw zaréwno wérdd dziecigcej,
jak i dorostej publicznosci czytajacej'”. Znakiem tego byla likwidacja podtytutlu
Opowiedziane dzieciom w ésmym i kolejnych tomikach basni. Za Andersenem
poszli wielcy twoércy schytku XIX i poczatku XX w.: Strindberg, Wilde i Maeter-
linck, a na naszym gruncie Ostrowska (Cdrka wodnicy), Stonski (Zatopione kréle-
stwo), Ittakowiczéwna (Bajeczna opowies¢ o krélewiczu La-fi-Czaniu...), Perzyni-
ski (Opowiesci niezwykte), a nawet mtody Makuszynski (O tym, jak krawiec pan
Niteczka zostat krélem). Bronistawa Ostrowska opatruje Bohaterskiego misia pod-
tytulem: Dla dzieci od lat 10 do 100.

Niwelacja granic dzielacych publicznosé¢ literacka na grupy wiekowe miata
swoj spektakularny efekt w postaci powotania czasopisma ,W storicu” przezna-
czonego jednocze$nie dla dzieciecych i dorostych czytelnikow; jak glosit pod-
tytul, byl to ,Dwutygodnik ilustrowany dla dzieci i wychowawcow”. Korczak
z pismem blisko wspotpracowal odkad usamodzielnilo si¢ ono w 1916 roku i wy-
chodzito jako odrebny tytut (poczatkowo ,W storicu” bylo dodatkiem do ,,Z bli-

'* Cyt. za: H. Kapetu$: Postowie, w: Basnie braci Grimm, t. 2, thum. E. Bielicka, M. Tarnowski, War-
szawa 1987, s. 392.

'¢ S. Karpowicz: Gléwne cechy i zadania literatury powszechnej dla mlodziezy, w: tenze, A. Szycow-
na: Nasza literatura dla modziezy, Warszawa 1904, s. 11.

7 K. Kuliczkowska: Wiecznie zywe zrédlo w: tejze: W swiecie prozy dla dzieci, Warszawa 1983.
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ska i z daleka™®); Korczakowskie Prawidla zycia nosza analogiczny do ,W ston-
cu” podtytul: Pedagogika dla dzieci i dorostych.

Kierowanie utworu do heterogenicznej publicznosci literackiej jest jedng z za-
sadniczych cech twodrczosci Korczaka. W jej ideowym i intelektualnym centrum
znajduje sie swoisty konstrukt dziecinstwa postrzeganego jako ucielesnianie pet-
ni bytu, usytuowany poza topiczng dziecieca Arkadig szcz¢$cia, dostatku, beztro-
ski, bezpieczenistwa i bezgrzesznosci, opozycyjny wobec dorostosci, ujmowanej
przez Korczaka jako niedoskonata, moéwiac jezykiem Nietzschego: skarlata. Je-
den z bohateréw Senatu szalericow wyglasza bliska Korczakowi, lapidarng ocene
wspolczesnego spoteczenstwa: ,,Duch unosi sie w zaduchu”". Nieche¢ do ,kar-
tow” ludzkich pozostawala jedng z najbardziej wyrazistych cech pisarstwa Kor-
czaka, dowodzg tego zaréwno najstynniejsze utwory (dylogia o krélu Maciusiu,
Kiedy znéw bede maly, Kajtus Czarodziej), jak i rzeczy mniej znane, szczegdlnie
publicystyka (Momenty wychowawcze, Prawo dziecka do szacunku; w pewnej
mierze takze publicystyka adresowana do niedorostych odbiorcow).

Dzieciecy hipotetyczny odbiorca zajmuje odmienng niz dorosty pozycje: jako
wspotuczestnik literackiego dialogu otwiera przed dorostym mozliwo$¢ wzbo-
gacenia jego wlasnych doswiadczen poprzez powrét do tych regul, zasad i pra-
widlowosci, ktore rzadzily $wiatem dzieciegcym. Oryginalno$¢é Korczaka polega
na tym, ze powrdt ten ujmuje nie tylko jako szanse¢ ozywienia wspomnien, jak
mialo to miejsce w poezji Mickiewicza (,,kraj lat dziecinnych” z Pana Tadeusza),
Stowackiego (W pamigtniku Zofii Bobréwny), Staffa (Poezja starych studni...)
i Ostrowskiej (Lalka rozbita), ale jako otwarcie takiej perspektywy autorefleks;ji,
ktéra umozliwia dystans do wlasnej sytuacji egzystencjalne;.

W ten spos6éb w pisarstwie Korczaka nastepuje bardzo silne i wyraziste po-
wigzanie wszystkich uczestnikéw zdarzenia lekturowego. W takich utworach
jak Krol Macius Pierwszy, Kiedy znéw bede maty i Kajtus Czarodziej, dochodzi
do osobliwego wielogtosu, do zamiany rél czytelniczych i spotecznych: dorosli
na krotki czas lektury na powrdt stajg sie dzie¢mi, dzieci za$ przejmujg punkt
widzenia hipotetycznych dorostych, zyskujac w ten sposéb mozliwoé¢ antycy-

'®* Funkcje kierowniczg pelnity Jadwiga Mortkowiczowa i Stefania Sempotowska, redaktorka i wy-
dawczynia byla Stefania Sempolowska. Pismo bylo poczatkowo dodatkiem do dwutygodnika ,,Z bli-
ska i z daleka’, zwigzanego z wydawnictwem Jakuba Mortkowicza. Byt to periodyk na wysokim
poziomie literackim i artystycznym, wspéipracowali z nim m.in.: Reymont, Ostrowska, Orkan, Ka-
sprowicz i Staff, ilustrowali m.in. Jastrzebowski, Kotarbinski, Rembowski. Od 1916 r. ,W stoncu”
ukazywalo sie juz jako samodzielny tytul; wspotprace podjal z nim wéweczas Janusz Korczak, a takze
Zofia Zurakowska, Helena Bobinska i Benedykt Hertz.

'* J. Korczak: Senat szaleticéw w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 10, Warszawa 1994, s. 132.
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pacji wlasnej przyszloéci, kreowania siebie jako dorostego. W tej sytuacji akt
lektury staje si¢ zaproszeniem do swoistego czytelniczego happeningu, w kté-
rym wywiedziona z tradycji renesansu karnawalowa zamiana rdl z radosnej,
nieskrepowanej, zywiolowej blazenady staje si¢ pretekstem do glebszej reflek-
sji nad ,,prawidtami zycia’; refleksji zaledwie podjetej, zatrzymanej w pét stowa,
niedokonczonej, istniejacej jako wyzwanie czytelnicze — podobnie jak mialo to
miejsce w poezji Norwida, najwybitniejszego moralisty XIX w. Norwid byt poeta
milczenia®, Korczak jest prozaikiem milczenia: zawiesza glos, jest tworcg my-
8li, ktérych dopowiedzenie nalezy do prerogatyw czytelnika. Niedokonczenie to
wynika z projekcyjnego charakteru strategii pisarskiej: obu swych zaktadanych
odbiorcéw - dziecko i dorostego — zmusza Korczakowski narrator do przyjecia
perspektywy usytuowanej kontrapunktowo wzgledem wilasnych doswiadczen
zyciowych, wiekowych, osobistych, ontologicznych.

Na takim zderzeniu odczytan funduje si¢ strategia narracyjna m.in. powiesci
Kiedy znow bede maly. Ten podwojny typ lektury, te dwutorowos¢ czytania sy-
gnalizuje Korczak juz w dedykacji:

»DO DOROSLEGO CZYTELNIKA
Powiadacie:

- Nuzy nas obcowanie z dzie¢mi.

Macie stusznos¢.

Mowicie:

- Bo musimy sie¢ zniza¢ do ich poje¢.

Zniza¢, pochylaé, nagina¢, kurczy¢.

Mylicie sie.

Nie to nas meczy - ale ze musimy wspinac sie do ich uczué.
Wspina¢, wyciagad, na palcach stawad, siegac.
Zeby nie urazié.

DO MLODEGO CZYTELNIKA

W powiesci tej nie ma ciekawych przygdd. Jest to proba powiesci psycholo-
giczne;j.

Nie psychologiczna, ze o psach. Nie psy, tylko jeden, Latek.

A ze po grecku psyche znaczy dusza.

Mowi sie tu, co sie dzieje w duszy cztowieka: o czym mysli, co czuje.

% A. van Nieukerken: Perspektywicznos¢ sacrum. Szkice o Norwidowskim romantyzmie, Warszawa
2007.
! J. Korczak: Kiedy znéw bedg maty w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 9, Warszawa 1994, s. 185.
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Zwrot do adresata eksponuje — poprzez stylistyke, sfere odniesien i sposob wy-
razania mysli — podwdjng perspektywe lekturowa. Kazdy z hipotetycznych od-
biorcéw zmuszony jest do odczytywania utworu dwutorowo: jako dorosty i jako
dziecko jednoczesnie. Tak rozumiana lektura nie jest wigc spotkaniem z Innym,
lecz z sobg samym, z wlasnym podmiotowym ja. W procesie lektury moze na-
stapi¢ spojenie biografii, ktdra przestaje si¢ rozpadac na przeciwlegle obszary do-
$wiadczen i rézne przestrzenie bytu: na ja-dawniej i ja-dzi$ lub ja-dzi$ i ja-jutro,
owe dawniej — dzi$, dzi$ - jutro tworza integralng cato$¢, sa poczatkiem i koricem
procesu przemian $wiadomosci.

Nawet jesli dziecko pojawia si¢ w tworczo$ci Korczaka marginalnie, jesli nie
jest mu przypisana gtéwna rola, a jedynie udziat w pozornie mato znaczacych
epizodach, nigdy nie jest ono postacig przezroczysta, neutralnym semantycz-
nie elementem przestrzeni scenicznej lub uczestnikiem trywialnych dialogow.
Znakomitym tego przykladem jest Senat szalericow, zapomniane dzis, niedokon-
czone dzieto sceniczne, nad ktérym Korczak pracowal w II potowie lat 20-tych,
wystawione w 1931 roku. W akcie pierwszym dramatu obecny jest posrod bo-
hateréw maly Janek, ktory, zajety swoimi zabawami, milczy, pozostaje poza
przestrzenia groteskowych filozoficznych sporéw, jakie prowadza mig¢dzy sobg
dramatis personae. Zabawa dziecka nie ma charakteru rytualnego, nie stanowi
cytatu z osiemnastowiecznych scenek rodzajowych, ktére malowali Jacques-
Louis David, Pierre Peyron, Francois Boucher, a u nas Jozef Chetmonski i Fran-
ciszek Kostrzewski. Swa obecnoscia dziecko przeksztalca minorowy w tonacji
i wymowie, wielogtosowy dyskurs filozoficzny w przypowies¢ o utraconych, lecz
wcigz mozliwych do odnalezienia wartosciach.

Senat szalerficéw otwiera monolog Smutnego Brata, zwieficzeniem tego mono-
logu jest pojawienie sie na scenie krasnoludkoéw, ktére ,wnosza szklang trumne
ze Spigcg Krélewng” To czytelny sygnal kontrapunktowego roztozenia senséw
dramatu: na jednym poziomie odbywa si¢ rozbudowana dyskusja filozoficzna,
usytuowana — jak napisal Korczak - w ,,szpitalu wariatéw”, na planie drugim,
niejako podskdrnym, ledwie sygnalizowanym, pojawiaja si¢ odniesienia do topi-
ki dziecinistwa, przywolywanej przez jednocze$nie paraboliczng i intertekstualng
aktualizacje motywdéw basniowych. Wyolbrzymiona do karykaturalnej grotesko-
wosci dyskusja kilkakrotnie splata si¢ na krétki moment z pozbawionym infanty-
lizmu obrazem dziecinstwa jako realizacji nietzscheanskiej mysli o najwyzszym
wcieleniu ludzkiego ducha: dziecko oddaje si¢ zabawie, ale jednocze$nie ma
zdolno$¢ docierania do najbardziej fundamentalnych prawd.
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Motyw Spigcej Krélewny otwierajacy akt pierwszy pojawia sie powtérnie pod
koniec tej cze$ci dramatu. Smutny Brat z goryczg pyta: ,,....moze najsrozszym
cierpieniem klecze¢ nad trumng ziszczonych marzen?”*. W tych stowach za-
myka si¢ dramat dziecigcych bohateréw Korczaka: to oni, Maciu$, Maly Dzek,
Kajtus Czarodziej, klecza ,,nad trumna ziszczonych marzer?’, ale tez nad tg samg
»trumng ziszczonych marzen” kleczy kazdy z dorostych bohater6w powiesci ta-
kich jak Dziecko salonu czy Kiedy znéw bede maty.

W bajce Jak Pan Bog ze $wigtyni w te dyrdy uciekat Korczak wyktada swoj spo-
sOb postrzegania dziecinstwa. Bajke te w Senacie... opowiada Jankowi Starzec;
zgodnie z koncepcja Korczaka wylozong w Pedagogice zartobliwej opowies¢ z Se-
natu... jest pretekstem do wspolnej zadumy, a nawet rozmowy opowiadajacego
i stuchacza. Pisarz pouczal w Pedagogice zartobliwej: ,,Jesli bajke¢ opowiadasz, nie
staraj si¢ jej skoniczy¢. Bajka moze by¢ wstepem do rozmowy, moze przeplatad ja
rozmowa. Ciag dalszy tylko na zagdane™>.

Opowiadana przez Starca bajka przynosi obraz dziecinstwa w takiej jego wi-
zji, ktora powraca w calej tworczosci Korczaka. Wizja ta, w poréwnaniu z wcze-
$niejszymi utworami takimi jak Krél Macius... i Kiedy znéw bede maty, okazuje
sie wyjatkowo jasna. Wywodzi ja Korczak z idei spolecznych Stanistawa Brzo-
zowskiego, mysli filozoficznej Nietzschego, a takze... z ba$ni Andersena, ktére
musial zna¢ i ktére pozostawily — jak wskazano wyzej - slad w jego tworczosci
literackiej. Podobienstwa obu pisarzy — Andersena i Korczaka - sg znamienne.
Obydwaj poznali smak bezdomno$ci, niespelnienia, odrzucenia, smak zdrady,
groze samotnosci i gorycz kleski. A jednak ich opowiesci wyrastajg z wiary w to,
co wazne i pickne w czlowieku, w wartosci, ktére ludzkiemu bytowaniu nadaja
sens i czynig je godnym. Nie jest to wiara tatwa. Mala Syrena umiera, oddaje
zycie za ukochanego, lecz przeciez osiaga wewnetrzne zwyciestwo, na przekor
losowi, $wiatu, nawet na przekdr temu, ktérego pokochala, ale w zgodzie ze
soba, z wlasnym sumieniem i gtosem mitoéci. Nie jest fatwy los ani Kajtusia
Czarodzieja, ani Maciusia, ani dzielnego olowianego Zolnierza, ani dziewczynki
z zapatkami, ani Brzydkiego Kaczatka (ktére w pierwszym polskim tlumacze-
niu nosito blizsze sensowi oryginatu imie Szkaradne Kacze), ani malutkiej Ca-
lineczki. Korczak, podobnie jak Andersen, nigdy nie ktamie, nie zwodzi czytel-
nika trywialnymi pocieszeniami i utadzong wizjg $wiata, wzruszajacym happy
endem: ,,zyli dtugo i szczesliwie” Ich bohaterowie zyja zwykle krétko i nieszcze-
$liwie. Doswiadczajg cierpienia, ale nie godza si¢ na Zadne kompromisy. Dlatego

22 Tamze, s. 133.
23 Tamze, s. 224.
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lektura utworéw Korczaka i Andersena jest dla czytelnika — zaréwno dla dziec-
ka, jak i odbiorcy dorostego — wezwaniem do niezgody na $wiat, do bliskiego
koncepcjom Nietzschego buntu przeciw jego prawom, przeciw obtudzie, nie-
sprawiedliwo$ci, obojetnosci i ktamstwu. I Andersen, i Korczak kaza zdobywac¢
sie na wysitek niezgody, szuka¢ wlasnej drogi wbrew $wiatu i okoliczno$ciom,
ale zawsze w zgodzie ze soba.

Cena za to jest outsiderstwo, wykluczenie, poczucie osamotnienia i izolacji,
jak w historii o malym dziecku, ktdre jako jedyne odwazylo sie zawotaé: , krol
jest goty!”. Ttum milczal jak zaklety, kazdy bal sie¢ powiedzie¢ prawde, wszy-
scy grali swoje zalosne role w komedii zycia, owladnieci przerazeniem, ze naga
prawda o nich samych wyjdzie na jaw. Czyz jest co$ gorszego, bardziej znie-
wazajacego od prawdy? To male Andersenowskie dziecko jest zupelnie samo,
nie towarzyszy mu nikt - zadnych bliskich, zadnych przyjaciét. Analogie z bo-
haterami Korczaka sg oczywiste. W jednej z Andersenowskich basni malutka
Gerda samotnie udaje si¢ do lodowego palacu, by ratowa¢ Kaja porazonego
jadem zimna i $mierci. Jest bezbronna i staba. Jej 1za rozpaczy i zalu ogrzewa
serce chlopca, z ktérego wypada zabdjczy okruch rozbitego lustra. Nieuleknio-
na Gerda zwycig¢za dobrocia, nie mieczem, nie sila, nie podstgpem. Samotnym
outsiderem jest tez Brzydkie Kaczatko, ponizany i wySmiewany krolewski ptaki,
ktdry nie znalazt akceptacji wsrod bliskich. Wszyscy mu dokuczajg, nawet naj-
blizsi, nawet wlasna matka. Czy w dziecinstwie mozna do$wiadczy¢ glebszego
cierpienia i upokorzenia? Czy jest nizszy jeszcze krag piekta? To jest samo cen-
trum Andersenowskiej wizji $wiata, ktorg Korczak przejmuje z pelng powaga,
nadajac jej znamiona realizmu i kierujac - z inspiracji Brzozowskiego — w stro-
ne zaangazowania spotecznego.

Ryszard Kapuscinski w jednej ze swoich ksiazek przywotuje mysl Herodota:
»W mitach wielu plemion i ludéw zawarte jest przekonanie, ze ludZzmi jesteSmy
tylko my - czlonkowie naszego klanu, naszej spotecznosci, a Inni, wszyscy Inni,
s3 podludzmi albo w ogoéle ludZmi nie sg”*. W mitach tak, ale nie w bas$niach
Andersena, nie w utworach Korczaka - one ujawniaja bezgraniczny falsz takiej
postawy. Dowodza, ze wlasnie ten, kto jest samotny i wydrwiony, odrzucony
i wySmiany, czyni¢ moze najwiecej, ze wlasnie on moze da¢ $wiadectwo praw-
dzie. W tym sensie jest im blizej do tradycji judeochrzescijaniskiej niz do wiar
mitycznych, z ktorych sie¢ wywodzg. Pozwalajg oswoi¢ jeden z najgtebszych le-
kéw czlowieka, ktory Zygmunt Bauman opisuje jako lgk przed wykluczeniem:

* R. Kapuscinski: Ten Inny, Krakéw 2006, s. 27.
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»strach przed tym, ze wypadniemy z blyskawicznie przyspieszajacego pojazdu
albo ze zostaniemy z niego wyrzuceni, podczas gdy pozostali, bezpiecznie zapieci
pasami, beda mieli jeszcze przyjemng podrdz. Lek przed zostaniem z tytu™.

Szczegdlnie bliskie zwigzki taczg opowies¢ Jak Pan Bdg... z Andersenowskim
Stowikiem. Obraz dworu, wypetnionego postaciami wewnetrznie pustymi, od-
grywajacymi — niemal jak w commedii dellarte - wyuczone role, biernie pod-
dajac si¢ mechanizmom wladzy, wplywoéw i form, dworu, w ktérym wszyscy
bezmyslnie, jak automaty, podazajg za rozkazami cesarza, nie rozumiejac ich za
grosz, ma bliski zwigzek z rzeczywistoscig ukazang w Korczakowskiej bajce. Jej
motyw fabularny osnuty jest wokoél poszukiwania ,,prawdziwego Boga’, ktory
wyparowal po trochu z mysli ludzkiej, i z czasu, i z czynu”®, skutkiem czego
na $wiecie zapanowaly obojetnos¢, zlo, grzech, smutek i zbrodnia. Izby owego
»prawdziwego Boga” znalez¢, wytoniono specjalna komisje. ,Wiec wstepna kon-
ferencja, wiec wyloniono komisje, wiec komunikat do prasy, wiec konkurs na
plan $wiatyni z trzema nagrodami, wiec sad konkursowy, wiec posiedzenie trze-
cie i dziesiate, wiec prezes, wiceprezes, skarbnik. Zebranie: smokingi, mundury,
sutanny, ordery — posly, senatory, ministry, prezydent policji, ksieza, delegaci
towarzystw, profesory, kupcy, przemystowcy, majster, chlop, zawdd wyzwolony.
[...] A znalazl Pana Boga nie policjant, nie wywiadowca, nie duchowna oso-
ba, nawet nie odgadywacz mysli (bo i jego pytali) - znalazla w zZycie Marcysia
w gniazdku skowronka””.

Skowronek jest, oczywiscie, aluzja do Andersenowskiego stowika®: réwnie
pieknie $piewa, réwny mu w ludowej tradycji hotd sktadajg twoércy piesni wiej-
skich; ma tez, jak lipa, tradycje w literaturze wysokiej; ,,skowronek - ptak na-
bozny i pigknie $piewa’?. Podobnie jak u Andersena, w bajce Korczaka mala,
skromna i uboga dziewczynka odnajduje to, czego na prézno szukaja dostojnicy
réznego szczebla i réznego autoramentu®. Na tym podobienstwa si¢ nie kon-

% Z.Bauman: Plynny ek, ttum. J. Margariski, Krakéw 2008, s. 35.

?¢ ]. Korczak: Senat szalericow, dz. cyt., s. 101.

27 Tamze, s. 101-102.

By¢ moze Korczak nawigzuje roéwniez do wiersza Norwida Skowronek:

»Skowronku! Tobie dobrze na ten $wiat spoziera¢

Jakby na jakie nuty, z ktorych piesni splatasz;

Skowronku, tobie mito skrzydta rozposcierac,

Bo ty do nieba wzlatasz!”

(C. K. Norwid: Pisma wszystkie, opr., wstep, koment. . W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 1, s. 15).
? Tamze, s. 102.

%% Odrebng sprawg jest ujawniajacy sie tu rys franciszkanski. Inspiracje franciszkaniskie w twérczo-
$ci Korczaka wchodzg, podobnie jak u Staffa, w naturalny zwiazek z nietzscheanizmem.
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cza: Andersenowski stowik zostaje zamkniety w klatce, a potem zastgpiony przez
mechanicznego ptaka; analogicznie Korczakowski Bog, ktérego Marcysia w zbo-
zu znalazla, mial zosta¢ zawlaszczony przez cywilizacje i zabrany do specjalnie
wzniesionego na ten cel strzelistego kosciofa®. Na powitanie Boga, ktéry miat
w tej okazalej $wigtyni zamieszkal, przygotowuje sie wielka gale:

»1rzy bramy tryumfalne, flagi i jedlina, samochéd, wagon salonowy, ministro-
wie kultow, rolnictwa i opieki spotecznej, liczny zastep duchownych, choragwie,
kwiaty, warta honorowa. - Jedzie! — Artykuly wstepne. — Nie pamietam, ile ar-
matnich strzaléw. - Na dworcu i wzdtuz ulic - tlumy. W bramach policja, na
bocznicach karetki pogotowia, na wszelki wypadek [...] Doktor wszechfilozofii
ksiegami si¢ obtozyt: zgodnie z kunsztem retorycznym zacznie od zdumienia
i zachwytu, patos, potem zagrzmi, zgromi obyczaje, szeptem pokory zakonczy.
Trzy razy przed lustrem mowe odczytal”.

W tym tumulcie, wérdéd armatnich strzaléow, posrod tlumu gapiow - ,Wiara
potracona chwieje sie na nogach. [...] Obok ociemniata Sprawiedliwos¢. [...]
I Nadzieja z trojgiem matych dzieci”*. Cnoty kardynalne - fundament ducho-
wosci — zostaly poza przestrzenig ludzkich fascynacji, uwage ttumu skupiato je-
dynie to, co wywoluje sensacje, wzmaga emocje i prowokuje komentarze. Zadni
wrazen ludzie deptali wartoéci najwazniejsze i najswietsze, byle tylko zaspokoi¢
gtod sensacji, wrazen, gtod igrzysk. Bog, gdy przejezdzal mimo tlumu, ,,zatrzy-
mal powdz, gdzie nad murem stata Wiara, Sprawiedliwo$¢, Nadzieja. Unidst sie,
jakby chcial wsta¢, ale machnal reka, ciezko opadl na poduszki”*. Usmiech na
jego twarzy pojawit sie w jednym tylko momencie - gdy omiatajac wzrokiem
zgromadzonych dostrzegt grupe skautow.

Przygnebiajacy obraz wspotczesnosci ma swoje zrédla zaréwno w trauma-
tycznych do$wiadczeniach Korczaka z czaséw pierwszej wojny §wiatowej i rewo-
lucji bolszewickiej, jak i w nastrojach katastroficznych, ktére stopniowo narastaty
w dwudziestoleciu i zdominowaly kulture lat 30-tych. Korczak juz w 1918 roku
wspominal, Ze nosi si¢ z zamiarem napisania utworu scenicznego, Szatariskiej
komedii pomys$lanej jako ,,réwnowaznik do Nie-Boskiej komedii Krasinskiego™.
Posepny obraz spoleczenstwa w Senacie szaleticow wynika bezposrednio z kata-
stroficznej wizji zagtady, ktora dokonywala si¢ na oczach pisarza.

*! Czytelna aluzja do Mickiewiczowskiej mysli o poezji Stowackiego jako ,,kosciele, ale bez Boga”
%2 J. Korczak: Senat szaleticéw, dz. cyt., s. 102.

33 Tamze, s. 102-103.

** Tamze, s. 103.

** J. Korczak: Z wojny, ,Nowy Dziennik” 1918, nr 7, cyt. za: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 10, Warszawa
1994, 5. 317-318.
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~Widziatem wlasnymi oczami - pisal - zaranie dokonanej na dziecku wi-
wisekcji w Rosji. Kijow. Chaos. Wczoraj bolszewicy - dzi§ Ukraincy - zblizajg
sie Niemcy - jeszcze carska Rosja. W okresie tym, pamietam, bytem lekarzem
w trzech sierocincach pod Kijowem. Juz wokoto zialo wszystko hamowang
zbrodnig. [...] Dzieciom pokrytym wrzodami, z chorymi oczami, bez opieki,
gltodnym - przystano instruktorke haftu regionalnego. Po dzi$§ dzien wyzwoli¢
sie nie moge z pewnych uprzedzen i wstretéw, wonczas nabytych. M6j upér byt
niewygodny. Tym samym rewolwerem, ktérym przed godzing zastrzelono par-
szywego konia, dano mi do zrozumienia, Ze jestem nie na miejscu i nie w pore.
Bezcelowos¢ walki byta zbyt wyrazna™®.

Jak Pan Bdg... niesie oszalalemu, pograzonemu w mrocznym chaosie $wiatu
$wiatfo nadziei, ktérg pisarz odnajduje w dzieciecej prostocie zycia, w naturalnym
dobru, ktéremu dziecko pozostaje wierne. Jest w tym rys zaréwno rousseausowski,
jak i franciszkanski, blizszy kierunkom artystycznym z czaséw mtodosci Korczaka:
oto smutny Bdg, nie znalazlszy dla siebie miejsca po$rdd obojetnego thumu zadne-
go sensacji, jakich dostarczajg pospolstwu swoiste ,,boze igrzyska™, porzuca ludzki
$wiat, wiejska chate przedklada nad przygotowany tron w $wiatyni, skromnos¢ -
nad przepych i dostojenistwo. Ojczyzng prawdy, dobra i piekna jest skromna wiejska
chata, a kazdy, kto poprzestaje na matym i cieszy¢ sie potrafi kazdym przejawem ist-
nienia, kazdym stworzeniem, jest bliski Bogu, ktory czastke siebie zawart w kazdym
dziele, w kazdym - moéwiac jezykiem Le$miana - ,,kesie istnienia” Myl te, wywie-
dziong z refleksji pananimistycznej, formuluje Jan Kasprowicz w Ksiedze ubogich
i Leopold Staff w wierszach franciszkaniskich (m.in. Zycie bez zdarzer, tom Sciezki
polne). Szczegblnie wazne jest u obu poetéw niwelowanie hierarchicznej struktury
stworzenia, zgodnie z ktdrg u samego wierzchotka bytu sytuuja sie aniotowie i lu-
dzie, na samym zas dole piramidy - przyroda nieozywiona.

»Ia jedna licha drzewina -

Nie trzeba debow tysiecy! -

Z szeptom si¢ ku mnie przegina:
«Jest Bog i czegdz ci wigcej?!»

3¢ ]. Korczak: Literatura sowiecka. — Eksperyment komunistyczny. — Zblizenie polsko-rosyjskie w: Pi-
sarze polscy a Rosja Sowiecka [ankieta], ,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 44, cyt. za: tegoz: Dziela,
dz. cyt., t. 10, Warszawa 1994, s. 318.

37 Okreélenie ,,Cztowiek Boze igrzysko” przywoluje w jednej z fraszek Jan Kochanowski, powtarza-
jac je za Synezjuszem z Cyreny.
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To male, nedzne pachole

Prawi mi, patrzac w oczy:

«W twym jednostajnym kole
Wieczno$¢ wraz z tobg kroczy...»”*

— pisal Jan Kasprowicz w Ksigdze ubogich, mtodopolskim manifescie francisz-
kanizmu. Podobna mysl pojawia si¢ i w bajce Korczaka: ,,[Bog] w lesie w jagode
sie zamienit i zdrzemnatl. Przekasil u osadnika, [...] ufetowali tam Boga mle-
kiem zsiadtym i poszedt. Zydowska bryczka przejechal, pogawedzit z furmanem,
polng myszka przelecial, [...] zaptakal w rzezni miejskiej, znéw w konwalie si¢
schronil™.

Bog, ktorego za wszelka ceng chciano pochwycié i umiesci¢ w przygotowanej
$wiatyni, na tronie, posrdd ciekawej gawiedzi, uciekat przed ,lapaczami” i zwia-
dowcami; wymknawszy si¢ z kolejnych obtaw znalazl bezpieczne schronienie:
zamieszkal w sercach dzieci.

»[B0g] patrzy, a pod parkanem dzieci si¢ bawia. Przystanal, a i tu wywiadowca
malo nie przydybal Staruszka, ale i on na bacznosci. Chcial uciekac, ale spo-
strzegt, ze Mu si¢ nie uda, wiec zatoczyt sig, skiknat w gore, ale juz deszczem
paciorkéw. Az zadzwonilo. Padl lapacz na kolana, prébuje zebra¢. [...] A pa-
ciorki hyc-hyc - kazdy w innego chlopca, a w dziewczyne. I tak sie rozlataty po
dzieciach. A one w $miech. «A to ci, bracie, opera. Teraz my Pana Boga nosi¢
bedziemy w sercu, kiedy nie chce z wami. A kazdy po paciorku, zeby jednemu
nie bylo za trudno»™.

Zakonczenie bajki Korczaka po raz kolejny przywodzi na mysl basn Ander-
sena — tym razem Krélowg Sniegu, a precyzyjniej — zawartg w niej przypowies¢
o ztu, ktore za sprawg diabla wnika w ludzkie serce. ,,[Lustro] rozbito sie na setki
milionéw, bilionéw, a nawet wiecej drobinek i narobilo tym jeszcze wigcej ztego
niz przedtem, bo niektére okruchy byly mniejsze od ziarenek piasku i fruwaty
po calym wielkim $wiecie, a gdy komus jaki$ wpadt do oka, to tam juz zostawal,
i odtad ludzie widzieli wszystko Zle lub dostrzegali tylko to, co w jakiej$ sprawie

byto niegodziwe, bo kazdy malenki okruszek miat te same moce, co zle lustro™.

%% 1. Kasprowicz: Ksigga ubogich, Krakéw 1930, piess 11

% ]. Korczak: Senat szalericow, dz. cyt., s. 104.

40 Tamze, s. 105.

1 H. Ch. Andersen: Krélowa Sniegu. Bas# w siedmiu czgsciach w: tegoz: Basnie, t. 1, thum. B. So-
chanska, Warszawa 2006, s. 299-300.
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Andersenowski motyw zostal przez Korczaka odczytany a rebours: jak u An-
dersena w oczy Kaja wbijajg si¢ okruchy zla i powoduja, Ze chlopiec nie potrafi
zobaczy¢ dobra, tak u Korczaka wiasnie dzieciom przypada w udziale wspdlne
dzwiganie Bozego ci¢zaru. Tam diabel czyni swoje, tu Bog; tam zlo nie pozwala
dostrzega¢ dobra, tu dobro, ktore jest drobing samego Boga, pozwala osiggaé
pelnie czlowieczenstwa; tam smutek i nieszczg$cie, tu rado$¢.

Intertekstualnych nawigzan jest u Korczaka wigcej. Bajka opowiedziana Jan-
kowi przez Starca stanowi czytelng gre z przewrotna opowiastka z Kordiana Sto-
wackiego O Janku, co psom szyt buty. Tozsamo$¢ imion postaci wystepujacych
w obu dramatach nie jest przypadkowa, podobnie z postaciami gawedziarzy:
w Kordianie jest to stary stuga Grzegorz, w Senacie Szalericow — Starzec. Historyj-
ka Stowackiego to groteskowe opowiadanie o chlopcu, ktéry, poddany diablim
pokusom, ,w literach nie czut smaku” i ,,ze starymi suszyt dzbanek”, a dzigki
sprytowi i btyskotliwej inteligencji nie tylko znalazl miejsce w Zyciu jako moz-
nowladca cieszacy si¢ taskami krola, ale zatroszczyl si¢ tez o los tych, ktdrzy sta-
rali sie okielznac jego nature. Opowiadanie Korczaka, cho¢ réwniez groteskowe,
cho¢ jest pochwalg dziecigcosci, apoteoza zabawy i radosci zycia, przypisanych
przez kulture wiekowi dziecigcemu, dotyka zasadniczych tresci ludzkiego bytu,
wskazuje droge odrodzenia czlowieka, wzywa go, by przyoblek! opisane przez
Nietzschego najwyzsze wcielenie ducha i budowat nows rzeczywisto$c.

Jak Pan Bog... jest — podobnie jak powiastka Stowackiego - czescig wigkszej
calosci, ogniwem dramatu kierowanego do dorostych odbiorcow. W scenicznej
sytuacji opowiadania dziecku bajki w pelny sposob realizuje si¢ Korczakowska
idea lektury jako dialogu pokoleniowego, stanowigcego ogniwo laczace per-
spektywe wlasciwg dziecku i cztowiekowi dojrzatemu. Lektura ta odbywa sie
w obecnosci dziecigcego odbiorcy, ktéry tu, w Senacie szaleticow, jest aktywnym
uczestnikiem sytuacji scenicznej, wiacza sie w opowies¢, ktéra konsekwentnie
ma charakter dialogowy. Dziecko staje sie katalizatorem autorskiego przestania:
w dynamice procesu lekturowego, w ktérym perspektywy odbioru dzieciece-
go i dorostego rozpigte sa kontrapunktowo, nastepuje zespolenie doswiadczen,
przezy¢, przemyslen. Zycie, podzielone na okresy, stadia czy - jak chciat Szekspir
w stynnym monologu Jakuba - akty, na powr6t zyskuje wymiar catosciowy.

W krotkiej opowiesci Jak Pan Bég ze swigtyni w te dyrdy uciekat — zamiesz-
czonej jako swoista pod wzgledem gatunkowym czastka obszernego dramatu,
usytuowana wobec niego pod kazdym wzgledem kontrapunktowo - zbiegaja sie
zasadnicze cechy Korczakowskiego pisarstwa, Korczakowskiej wizji dziecinstwa,
a takze Korczakowskiej strategii narracyjnej. Nieuwazny widz lub czytelnik moze
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ja przeoczy¢, choé — w przeciwienistwie do zabawnej historyjki o Janku z Kordia-
na Stowackiego — wnosi fundamentalne dla senséw utworu konstatacje, buduje
przestanie i otwiera przestrzen nadziei na odrodzenie cztowieka oraz klerkow-
skie ocalenie §wietoséci dziecinstwa w czasach, gdy $wiat przypomina tytutowy
»senat szalencow”.

X%

Podobnie jak z bajka o Panu Bogu, drobng etiuda na jeden instrument wcho-
dzaca w skiad rozbudowanego dramatu, wieloglosowego koncertu symfoniczne-
go, jest z calg tworczoscig literacka Korczaka, wlasciwie zapomniang, czytelniczo
martwa, znang tylko powierzchownie lub w ogéle nieznana, wspominang pro-
tekcjonalnie i okazjonalnie, jakby skryl ja cien tragizmu zycia samego tworcy.
Korczaka zabito martyrologiczne pietno, ktérym naznaczyla go Historia, brze-
mie $mierci i stygmat heroizmu wypchnely go poza margines literackich zainte-
resowan ponowoczesnego spoleczenstwa konsumpcyjnego. Z postaci wielkiego
czlowieka, otwartego na $wiat humanisty i znakomitego pisarza gloszacego po-
chwale ,wiedzy radosnej”, kultura XX w. zrobita meczennika, ikone czasu Apo-
kalipsy. Meczennikowi nie do twarzy z usmiechem i pochwalg radoséci. Dlatego
madre, radosne, glebokie opowiesci Korczaka skazane sg na zapomnienie. Po-
kryla je lawina popiotow.
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Matgorzata Chrobak

Faust Korczaka (Wokot Kajtusia Czarodzieja)

~Wyszedl stary mistrz-czarodziej
dom opuscit. Dat mi pole!

Bede duchy za nos wodzit,

dzis poczujg mojg wole.

To¢ znam guset sfowa,
Mistrza kazdy ruch.
Fraszka mi czarowad,
krzepki we mnie duch”.

(J. W. Goethe, Uczeri czarnoksigznika,
tlum. H. Januszewska)!

Bohater ballady Uczeri czarnoksieznika Johanna Wolfganga Goethego, mlody
i pewny siebie adept sztuki magicznej, wykorzystuje nieobecno$¢ starego mi-
strza, zeby sprobowac swoich sif w czarowaniu. Dla kaprysu ozywia miotle i czy-
ni ja swoim stuga. Wykracza poza wskazéwki nauczyciela, ktéry zalecat rozsadne
uzywanie czaréw i tylko w dobrych zamiarach. Lekkomyslny chlopiec otwiera
prawdziwg puszke Pandory — magia wymyka si¢ spod kontroli. Miotla zaczyna
nieustannie nosi¢ tak ogromne ilosci wody, ze grozi mu utonigcie w powodzi.
Nadmiar wolno$ci danej mtodemu czarodziejowi zmienia ja w samowole. Trage-
dii na szczescie zapobiegnie powr6t mentora. Przywraca on rownowage magicz-
nej krainie stanowczym, pewnie wypowiedzianym zakleciem.

Niemieccy uczniowie czytaja dzi$ ten utwor Goethego jako ostrzezenie przed
niebezpieczenstwami nowoczesnej techniki, ktorej skutkéw nie mozna przewi-
dzie¢®. Tymczasem motyw groznych, tajemnych sil Natury i koniecznos¢ zacho-
wania rozwagi w korzystaniu z nich legl u podstaw systemu myslowego weimar-

! Niemiecka ballada romantyczna, oprac. Z Ciechanowska, Wroctaw 1963.

? Por. E. Leibfried: Magiczny realizm okoto roku 1800 w kontekscie pytania: czym sq magia i realizm
i od kiedy istniejg?, thum. A. Petka, w: Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne, red. J. Bieder-
mann, G. Gazda, 1. Hiibner, £.6dZ 2007, s. 28.
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skiego poety. On jeden wsrod romantykéw potrafit okielzna¢ moce atakujace
dusze artysty. Ballada wyraza fascynacje alchemis, mineralogia i innymi prak-
tykami magicznymi, lecz nade wszystko patronuje jej kuszaca idea rozwigzania
wszelkich zagadek $wiata za pomoca prostej formuly, jakiego$ uniwersalnego
»zaklecia™,

Echa przywotanej tutaj historii rozpoznajemy w Kajtusiu Czarodzieju, ostatniej
powiesci dla dzieci Janusza Korczaka z 1934 roku (nie liczgc biograficznej ksiazki
Uparty chiopiec wydanej w roku 1938). Watpliwe by Stary Doktor swiadomie in-
spirowat si¢ balladg Goethego, niemniej odniesienia do niemieckiej tradycji ro-
mantycznej s3 wyrazne. Istnienie takiego pokrewienstwa mozna dowies¢ i tym,
ze wlasnie stamtad wywodzi sie obecny rowniez w literaturze dzieciecej watek
wychowania oraz formowania si¢ mtodego czltowieka (tzw. Bildungsroman)®.
W dwudziestowiecznej prozie przybral on forme opowiesci inicjacyjnej, skupia-
jacej sie na wewnetrznym procesie dojrzewania bohatera. Wéréd reprezentatyw-
nych tytuléw z tego nurtu badacze wymieniaja Krola Maciusia na wyspie bezlud-
nej oraz Kajtusia Czarodzieja. Ten drugi przypomina Malgorzacie Baranowskiej
»biografie inicjacyjng dla dzieci”. Z kolei inna historyczka literatury, Anna Sobo-
lewska, wprost okresla Kajtusia... mianem ,,powiesci inicjacyjnej™.

Nie bede tu rozwijaé tego elementu literackiego dziedzictwa, chciatabym na-
tomiast przyjrzec si¢ blizej pokrewienstwu powiesci Korczaka ze stynng historig
doktora Fausta, bohatera XVI-wiecznej legendy. Uzupelnic¢ jednak wypada, ze na
gruncie polskim watek paktu z diablem uksztaltowat sie gléwnie pod wplywem
podania zwigzanego z postacig mistrza Twardowskiego (nota bene absolwenta tej
samej Akademii Krakowskiej, ktéra oprécz Wittenbergi byla wskazywana jako
domniemane miejsce studiéw Fausta). Niemata w tym zastuga Mickiewiczow-
skiej ballady Pani Twardowska wciaz chetnie czytanej przez dzieci ze wzgledu na
ludyczny charakter.

W Kajtusiu Czarodzieju znajdujemy sporo odwotan do dramatu Goethego, jed-
nej z najbardziej znanych wersji watku Fausta. Korczak zaproponowat tutaj wlasna

* 'W. Szturc: Faust Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakéw 1995, s. 59.

* Por. H. Orlowski: Stereotyp fabularny niemieckiej ,powiesci rozwojowej” (Entwicklungsroman)
okresu mieszczanskiego realizmu, w: Poetyka i historia, red. J. Trzynadlowski, Wroclaw 1968, s. 43-61.
* M. Baranowska: Utopia fantastyczna Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak. Zycie i dzielo. Materia-
ty z Migdzynarodowej Sesji Naukowej. Warszawa 12-15 pazdziernika 1978 r., red. H. Kirchner, A. Le-
win, S. Woloszyn, Warszawa 1982, s. 244; A. Sobolewska: Od magii do mistyki. Powiesci inicjacyjne
Janusza Korczaka, w: tejze: Mistyka dnia powszedniego, Warszawa 1992, s. 100-126. M. Baranowska
jako jedna z pierwszych zwrdcita réwniez uwage na obecnos¢ motywéw faustycznych w basniowej
prozie Janusza Korczaka.
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interpretacje mitu faustycznego, nadajac dziecku range uniwersalnej figury ludz-
kiego losu. Przypomne, Ze posta¢ stworzona wlasciwie dopiero przez niemieckie-
go poete, przeszla droge ,,0d legendy do mitu”. Mit uczynil z Fausta jedna z pod-
stawowych kategorii antropologicznych, ktéra pozwala nam zrozumieé zaréwno
problemy jednostki, jak i zbiorowosci. Funkcjonuje jako lustro danej epoki, a za-
razem jest ahistoryczny®. Autor Dziecka salonu wyrdst z mlodopolskich korzeni,
nieobca byla mu wiec tematyka faustyczna, tak chetnie podejmowana przez licza-
cych sie tworcdw przetomu wiekow (m.in. T. Micinskiego, S. Przybyszewskiego,
J. Zulawskiego)’. Pokolenie modernistow dodato bohaterowi Goethego wiele no-
wych atrybutéw, typowych dla ducha epoki, jak cho¢by mizernos¢ dekadenckiej
duszy, ktora przestaje by¢ cennym nabytkiem dla diabta®. Z kolei dwudziestolecie
migdzywojenne czytalo dzieje Fausta z perspektywy mroczno-dekadenckich oraz
katastroficznych do$wiadczent wspdlczesnosci. Twoérca Spowiedzi motyla musial
zetkna¢ sie z kulturg faustyczng za posrednictwem ulubionych filozoféw - Scho-
penhauera (idea catkowitej wolnosci) i Nietzschego (koncepcja ,,nadczlowieka”),
ktorzy nalezeli do jej najbardziej zagorzatych zwolennikéw. Lektura pism niemiec-
kich myslicieli z pewnoscia uksztaltowata poglady Korczaka na temat dgzenia do
samorealizacji oraz dwoistoéci natury ludzkiej. W duzym stopniu uformowata
jego rewolucyjne spojrzenie na dziecinstwo i mtodos¢. Kajtus Czarodziej mial
by¢ swoistym podsumowaniem Korczakowskiej wizji dziecinstwa, co potwierdza
w swej analizie Grzegorz Leszczynski’, wizji opartej na trzech faustycznych war-
tosciach: heroicznym buncie, kreacji, wolnosci.

Prace¢ nad utworem poprzedzity wyjatkowo staranne przygotowania. Korczak
intensywnie poszukiwal odpowiedniej, a jednocze$nie atrakcyjnej formy literac-
kiej dla powaznych tresci. Konsultowal sie z przysztymi czytelnikami, rozwazat
rézne techniki pisarskie. W jego warsztacie tworczym dlugo krystalizowala sie
poetyka basni zanim utwdr mogt trafi¢ do rak dzieci. Zachowata si¢ na ten temat

¢ Pojeciem ,,mit faustyczny” postuguje sie za W. Szturc: dz. cyt., s. 10.

7 Mtodopolski rodowdd Korczaka opisuje G. Leszczyniski w rozprawie Mali mezczyZni, w: tegoz:
Kulturowy obraz dziecka i dziecitistwa w literaturze drugiej potowy XIX i w XX w., Warszawa 2006,
s. 427-428.

® Dobrze ilustruje te tendencje jedno z opowiadari Kornela Makuszyniskiego Mefistofeles. Bohate-
rem jest karykaturalnie ukazany filozof, dekadent. Gdy oferuje on swoja dusz¢ diablu w zamian za
eliksir mtodosci, ten odmawia méwigc z przekasem: ,Nie mam magazynu tandety”. Cyt. za: A. Wy-
drycka: Dwie dusze Fausta i mtodopolskie sprzecznosci, w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze
polskiej, t. 2, red. H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 2001, s. 155.

® Por. G. Leszczynski: Janusz Korczak, w: Stownik literatury dziecigcej i mlodziezowej, red. B. Tylicka,
G. Leszczynski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2002, s. 194. Por. tez tegoz: Kulturowy obraz dziecka
i dziecitistwa..., dz. cyt., Warszawa 2006, s. 428-429.
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ciekawa wypowiedZ pisarza, ktéra zawarl nota bene w osiemnastym rozdziale
powiesci: ,,Zanim zaczalem pisa¢ opowies¢ o Kajtusiu, rozmawialem z chiopca-
mi o czarach, z dziewczynkami o wrézkach. Potem czytalem im rézne rozdziaty.
Poprawialem, zmienialem i przerabialem opowies¢. Chcialem, zeby ksigzka byla
ciekawa. Nie chciatem, zeby byla straszna i trudna™.

Wazne byly, rzecz jasna, doswiadczenia zdobyte przy tworzeniu poprzednich
powiesci dla dzieci, szczegoélnie cenna okazala sie umiejetnos¢ pisania reportazy
(vide: Moski, Joski i Srule; Jozki, Jaski i Franki)"'. Kajtus Czarodziej czyta sie dzisiaj
poniekad jak powie$¢-reportaz. Widzimy obraz prawdziwej Warszawy z okresu
miedzywojennego. Narrator prowadzi czytelnika (lub wiezie tramwajami) ulica-
mi miasta, przez Lazienki, tereny nad Wista, dzielnice robotnicze az po przed-
miescia. Odwoluje si¢ do do$wiadczen codziennosci, pokazujac drobnych sprze-
dawcow, kupcdw, rzemieslnikow, a takze wazne miejsca d6wczesnej przestrzeni
publicznej, jakimi byly kina i parki. Korczakowi udalo si¢ nie tylko wiarygodnie
pokazaé wycinek polskiej rzeczywistosci przedwojennej w obliczu kryzysu eko-
nomicznego, lecz takze nada¢ tej powiesci dla dzieci miedzynarodowa oprawe.
Kajtus$ mieszka w Paryzu, Hollywood, potem w Nowym Jorku. Im bardziej odda-
la si¢ od Warszawy, tym bardziej upodabnia si¢ do dorostego kosmopolity, bon
vivanta, obywatela $wiata, ktéry swobodnie przekracza granice i bariery jezyko-
we. Doswiadczywszy satysfakcji z dostatniego zycia §wiatowca, szybko odkry-
wa jalowo$¢ takiej egzystencji. Nie ominie go bieda i dyskryminacja, kiedy na
wlasnej skorze odczuje, co oznacza przynaleznos$¢ do najnizszej klasy spoleczne;.
Pisarz zespolil w ten sposdb kilka odrebnych scenerii, pozwolit czytelnikowi zo-
baczy¢, jakim zmianom osobowo$ciowym podlega¢ bedzie Kajtu§ w zalezno$ci
od wyboru miejsc i srodowisk.

Kiedy z dzisiejszej perspektywy patrzymy na ten utwor, to zdumiewa on nie-
zwykla réznorodnoscig i artystycznym rozmachem. Dowodzi $wietnego wyczu-
cia nowoczesnych technik narracyjnych oraz intuicji dla tego, co w danej chwili
byto literacko modne. Basn ta zawiera wiele chwytéw zupetnie obcych literatu-
rze dziecigcej, typowych natomiast dla dorostej awangardy lat 20-tych i 30-tych.
Spojrzmy chociazby na elementy takie jak sensacyjno$¢, filmowosé, europeizm,
egzotyzm, sktonno$¢ do mistyfikacji, ekspresjonizm - tym wszystkim charak-
teryzowala si¢ nowatorska proza, nie za$ dwczesna twoérczos¢ adresowana do

1% Cyt. za: H. Mortkowicz-Olczakowa: Janusz Korczak, Warszawa 1978, s. 166.
"' Por.]. Z. Bialek: Idea stuzenia dziecku. Tworczos¢ literacka Janusza Korczaka, w: tegoz: Przymierze
z dzieckiem. Studia i szkice o literaturze dla dzieci, Krakdw 1994, s. 49-50.
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mlodego czytelnika' Takie polagczenie $wietnie odzwierciedlato nerwowy rytm
zycia miedzywojennych miast w Polsce i na $wiecie, lecz w konsekwencji uczy-
nito z utworu Korczaka bardziej basn dla dorostych niz dla dzieci®. I jeszcze
jedna uwaga dotyczaca warstwy artystycznej Kajtusia... Z biografii autora dy-
logii o krélu Maciusiu wynika jedno - byl zbyt zajety, zeby $ledzi¢ najnowsze
prady w literaturze §wiatowej'*. Watpie, by znajdowat czas na obserwowanie ma-
nifestéw prozy rewolucyjnej, czy $ledzit dokonania autoréw pokroju Bruna Ja-
sienskiego lub Jalu Kurka. Tworzyl z osobna, we wlasnym tempie, bez deklaracji
przynaleznosci do jakiejkolwiek z 6wczesnie dzialajacych grup. Autor Upartego
chtopca kierowal si¢ wlasng oryginalng poetyka, ktdra opierata si¢ na ,,przymie-
rzu z dzieckiem”

Kajtu$ Czarodziej jest przede wszystkim basnig literacka o stawaniu si¢ czaro-
dziejem. Warstwy przygodowa i reportazowa, a takze wymienione eksperymenty
stylistyczno-estetyczne jedynie dopelniaja myslowa zawarto$¢ utworu. Korczak
wykreowal bohatera na miare niespokojnych czaséw. Kajtu§ umieszczony zostat
pomiedzy dwiema aksjologiami: prometejska i faustyczng. Potwierdza to zakon-
czenie powiesci, gdy chlopiec sklada uroczystg przysiege pozostania wiernym
dyrektywom aktywnosci i odwagi, na filarach ktérych dyrektor Domu Sierot
w Warszawie zbudowal swoj program wychowawczy. Jest wreszcie bohater kry-
tycznym recenzentem aktualnej rzeczywistosci. Nie waha si¢ rzuci¢ wyzwania
$wiatu dorostych, osmieszy¢ filisterskiej mentalnosci i zdemaskowac¢ falszu.

Przedstawitam powyzej kilka hipotez zwiazanych z geneza Kajtusia Czaro-
dzieja, 2eby pozwoli¢ sobie na dwie, by¢ moze nieuprawnione analogie. Otdz, jak
powszechnie wiadomo, Goethe pracowal nad Faustem prawie 60 lat. Zmieniat
sie w tym czasie on sam, ewoluowal jego bohater. Zaczynatl prace nad dramatem
jako mlody artysta, ukonczyl go bedac starcem. Znawcy twdrczosci wielkiego
Weimarczyka podkreslaja, ze dzieto to nazywat testamentem (po ukonczeniu
calo$¢ dramatu symbolicznie zapieczetowal). Inny wielki czlowiek - Henryk
Goldszmit, lekarz i humanista, artysta i spotecznik, zakonczyt swoja basn niety-
powo, bo dedykacja ,,dla niespokojnych chiopcéw”. Powtdrzyl w niej wszystkie
wczedniej zapisane badZ wygloszone ,,prawidla zycia’, ktére réwniez, moim zda-
niem, majg charakter testamentu.

> Por. J. Kwiatkowski: Proza nowatorska, w: tegoz: Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa
2000, s. 271-276.

'* Por. K. Zabawa: ,,Kajtus Czarodziej” Janusza Korczaka - bash dla dzieci czy dla dorostych?, ,Gu-
liwer” 2009, nr 3, s. 41-50.

* H. Mortkowicz-Olczakowa: dz. cyt., s. 165.

'* W. Szturc: dz. cyt., s. 77.
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»[...] Trzeba chcie¢ i silnie, i wytrwale.
Trzeba wole hartowad.
Trzeba by¢ pozytecznym [...]”%.

Przejdzmy do zwigzkéw Kajtusia Czarodzieja z arcydzietem Goethego. Faust
to przede wszystkim barwna postaé z jarmarcznej legendy - ,,magister astrono-
mii, magii i chiromancji”. Cztowiek uczony, ktéry wedruje od miasta do miasta,
stawia horoskopy, przepowiada przyszlos¢, leczy z réznych przypadiosci. Kiedy
spotyka na swej drodze diabta Mefistofelesa, odmienia sie jego los. Faust ,,rodzi
sie powtdrnie”. Wlasng krwig podpisuje cyrograf, aby za cene swojej duszy za-
zna¢ ziemskiego szczescia i posig$¢ tajemnice niedostepne dla zadnego z ludzi.
Do czaséw Goethego krazylo w Europie wiele takich efektownych zycioryséw,
ktére utwierdzaly odbiorcéw w przekonaniu, ze istnieja obok demoniczne moce
czyhajace na czlowieka. Ich autorzy zgodnie skazywali Fausta na wieczne po-
tepienie. Dopiero autor ballady Ucze# czarnoksigznika w swoim dramacie zre-
habilitowal te posta¢ i mianowal symbolem wspolczesnego czltowieka. Uczynit
bohatera i tragicznym, i ironicznym zarazem.

Sposrod oczywistych faustycznych tropéw w Kajtusiu Czarodzieju na plan
pierwszy wysuwa sie pelna sprzeczno$ci postawa gléwnego bohatera, ktéra do-
strzegaja jego najblizsi — rodzice i babcia:

»«Utrapienie z chtopakiem» — wzdycha mama.

— Nie bitem, ale jak strace cierpliwos¢ — grozit ojciec.
- Dobrze mu z oczu patrzy - usmiecha sie babcia.

- Glowe ma dobrg - méwi ojciec.

- Do wszystkiego ciekawy — dodaje mama.

- W dziadka sie wrodzit — uSémiecha sie babcia™”.

Rozdwojenie bohatera podkresla podwdjna tozsamosé. Na podwdrku
i w szkole koledzy nazywaja go ,Kajtusiem”, wéréd najblizszych funkcjonuje
natomiast pod swoim prawdziwym imieniem Antosia. Ulubiona nauczycielka
chwali chlopca za bycie ,,rozumnym czlowiekiem”, ale réwnoczesnie gani go za
porywczos¢ i egocentryzm. Bywa na przemian milczacy i gadatliwy, nieprzystep-
ny i zbyt otwarty, energiczny i pasywny, zlosliwy (wobec woznego w szkole, re-

'¢ J. Korczak: Kajtus Czarodziej, Warszawa 1973, s. 253.
17 Tamze, s. 19.
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zysera) i wspdlczujacy (wobec rodzicéw i babci). Reakeje Kajtusia s gwaltowne,
czesto nieprzewidywalne dla rowiesnikow's, ktérzy stronig od niego albo prowo-
kuja dla zabawy.

Odkad postanowit zosta¢ czarodziejem ,[...] ma dwa rézne zycia. Jedno
zwyczajne: w domu, w szkole, na ulicy. Drugie Zycie inne, wlasne, tajemnicze,
wewnetrzne™. Ten aspekt dwoisto$ci bohatera powiesci Korczaka mozna roz-
patrywa¢ w kontekscie psychologii glebi. Widzimy, jak nastepuje wewnetrzne
przebudzenie Kajtusia, ktore objawia si¢ poprzez dzialanie, czyli liczne ekspery-
menty magiczne, stopniowanie trudnosci kolejnych czaréw. Poczatkowo skupia
sie na spetnianiu wtasnych zachcianek (jak Faust, ktory najpierw zazadat eliksi-
ru mtodosci i mito$ci Malgorzaty), egoistycznych celéw, natomiast efekty magii
okazuja si¢ nietrwale. Atrament w zeszycie szybko blaknie, wyczarowana w nocy
czekolada rano znika bez $ladu. Z czasem jednak czarodziejska moc wykracza
poza ramy szkolnego podworka. Chlopcu przestaje wystarczaé zwykly figiel spla-
tany nauczycielowi, byle tylko nudna lekcja szybko sie skonczyla. Dzigki umie-
jetno$ci symbolicznego myslenia ($wietnie ilustruje to senna wizja bohatera, gdy
siedzi przy wielkim biurku w otoczeniu grubych ksiag, czarnego kota, trupiej
czaszki i globusa, a na glowie ma spiczasty kapelusz alchemika, albo tez uciecz-
ka do lasu) jego ,jazn indywidualna’, uzywajac terminu Carla Gustawa Junga®,
zaczyna mysle¢ o pomaganiu innym, cho¢ czasami skutki takich dziatan zamiast
dobrodziejstw przynosza destrukeje (chocby zniszczony most Poniatowskiego).
Ambiwalencje zwigzang z kreacja Korczakowskiego bohatera poteguje inny czy-
telny $lad tradycji romantycznej, a mianowicie posta¢ sobowtodra, lustrzane odbi-
cie Antosia, jego drugie ja.

Jeszcze zanim stal sie czarodziejem, Kajtu$ juz zapracowal na etykiete zar-
townisia, blazna. Popelnia najwicksze niestosownosci, by rozbawi¢ kolegéw, lecz
w istocie, dzigki dostrzeganiu tego, co umyka innym, posiada szczegdlng moc,
co$ na ksztalt ,wladzy terroryzujacej” (okreslenie Jeana Onimusa*'). Po opano-
waniu podstawy magii, wiekszosci jej aktow réwniez nadaje btazenski podtekst.
Zawsze kryje si¢ za nimi che¢¢ zlamania obowigzujacych norm. Bezkarnie demo-
luje ulice, odwraca porzadek rzeczy. Ingeruje w bieg czasu i prawa Natury, zmie-

'* Obecnie panuje poglad, ze Kajtu$ z basni Korczaka zdradza swoim zachowaniem typowe objawy
nadpobudliwoéci psychoruchowe;j.

'* J. Korczak: dz. cyt., s. 45.

% Podaje za: W. Szturc: dz. cyt,, s. 30.

! J. Onimus: Groteskowos¢ a doswiadczenie swiadomosci, thum. K. Falicka, ,,Pamietnik Literacki”
1978, z. 4, s. 322.
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nia kobiety w mezczyzn i odwrotnie. Za kazdym razem bawi go widok dorostych
badz dzieci, ktdrzy staja si¢ ofiarami zaklecia. Zabawy dostarcza mu nauczyciel
zaatakowany przez rdj much, kobiety idace do tytu, latajacy nad Warszawg sa-
mochdd czy policjanci w pantoflach na wysokich obcasach. Kajtu§ dostownie
terroryzuje cate miasto. W swojej burzycielskiej zuchwalosci nieodparcie przy-
pomina mitologicznego bozka. Dlatego na pytanie: ,,czy Kajtu§ Czarodziej ma
cechy demoniczne’, autor ba$ni odpowiada twierdzgco. Na marginesie dodajmy,
ze zgodnie z duchem faustycznym, demonizm ujawnia si¢ tylko w dziatalnosci

pozytywne;j.

sWidzi Kajtus, ze do konca godziny daleko.

Juz tydzien caly zaden czar si¢ nie udat. Wigc mysli: sprébuje.
«Chce. Rozkazuje. Niech juz bedzie dzwonek». [...]”
»Przeciagnal sie Kajtus, ziewnat zniechecony.

Ze tez nie mozna zrobié¢ czego$, co by byto naprawde ciekawe”.
»Juz tak sie uwzigl, zeby byt ostateczny batagan.

I byt.

Tak juz jest na $wiecie.

Wystarczy, by czarodziej wydal pare rozkazéw, zaraz ludzie
nie wiedza, na ktérym sg §wiecie”*.

Elementem blazenskiej natury Kajtusia jest inno$¢, obcosé, odrebnosé, a za-
tem pozorna jedynie przynalezno$¢ do grupy réwiesnikéw. W $wiecie Fausta
nosnikiem idei chaosu Goethe uczynil diabta. Pamietamy, ze poeta wyposazyt
go w atrybuty komiczno-groteskowe. Pokazal zaréwno tatwos¢ wcielania sie
Mefistofelesa w rozne role (w tym takze samego Fausta), jak i jego sklonno$¢
do mistyfikacji. W tym kontekscie warto rdwniez rozpatrywa¢ dwoisto$¢ Kor-
czakowskiego bohatera. Przezywajac wielka podrdz-przygode, Kajtu$ realizuje
wszystkie, nawet te najbardziej szalone pragnienia, nie czuje zadnych ograni-
czen. Pod wptywem czarodziejskich mocy fatwo zmienic¢ twarz albo sta¢ si¢ nie-
widzialnym dzigki czapce-niewidce. Kolejne wecielenia Kajtusia pokazuja prze-
kraczanie granic niemozliwego: artysta, budowniczy i wladca wyspy na Wisle,
stynny bokser ,,Czerwona maska’, ,,krél wod”, ktory zachwyci publiczno$é umie-
jetno$cig chodzenia po wodnej tafli, dziecigca gwiazda filmowa, syn milionera.

2 J. Korczak: dz. cyt., s. 5211 90.
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Pewien rodzaj pokrewienstwa miedzy Kajtusiem a postacig z dramatu Go-
ethego zdradza przelomowa sytuacja, w jakiej obydwaj si¢ znalezli. Niemiecki
alchemik, przekroczywszy potowe zywota, mimo licznych fakultetéw, posiada-
nej wiedzy, nadal odczuwa nieokielznang namietno$¢ poznawczy. Zwraca sie
wiec w strone magii i sit nadprzyrodzonych. Wywoluje Ducha Ziemi, lecz gdy
ten wySmiewa jego pragnienia, uswiadamia sobie wlasng utomno$¢ i rozumie,
ze nie ogarnie tajemnych praw Natury. Inng motywacja kieruje si¢ natomiast
posta¢ z analizowanej basni. Zdaniem Anny Sobolewskiej ucieczka Kajtusia
w strone magii oznacza uwolnienie si¢ od ograniczen wynikajacych z bycia
dzieckiem®.

Postaci z utworu Korczaka réowniez trudno odmoéwi¢ nienasyconej ciekawo-
$ci wiedzy (,,Juz taka ma Kajtu$ nature, ze musi widzie¢, wiedzie¢, a potem sam
sprébowad”®). Szybciej niz jego rowieSnicy opanowal umiejetnos$¢ czytania.
Ale cho¢ poznal historie, geografie, zwyczaje innych ludéw, przyrode, a nawet
podstawy astrologii, wszystko to dalo mu jedynie polowiczng satysfakcje. Jego
rozterki przypominaja stynny monolog doktora Fausta ze sceny W pracowni.
Ponizej dla poréwnania dwa fragmenty z obu utworéw, w ktorych wybrzmiewa
parafraza Sokratejskiej formuly - ,Wiem, ze nic nie wiem™:

»le moje uniwersytety!

Nad filozofig i nad prawem,

Nad medycyna i, niestety!

Nad teologig w pocie krwawym

Ilez to ja si¢ nasleczalem,

Nieszczesny glupiec! z zyskiem jakze malym! [...]
A co ja wiem? to, ze nic nie wiem!”*

»Kajtus$ czyta.

Czyta o wojnach.

O podrézach.

Czyta o krajach i ludach. O zwierzetach i gwiazdach. I jak innym ludziom
dzieje sie na $wiecie.

Noi...

Zdaje sig, ze wszystko dobrze.

** A. Sobolewska: dz. cyt., s. 110.
** ]. Korczak: dz. cyt., s. 22.
** ]. W. Goethe: Faust. Tragedia, ttum. A. Pomorski, Warszawa 1999, s. 21.
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Niby wie coraz wiecej. Niby wie coraz lepiej. Juz prawie rozumie. Ale nie tak,
jak chce. Nie wszystko dokladnie. Zawsze jakas$ tam tajemnica”.

Widzimy zatem bardzo samotnego mtodego chtopca, niepodobnego do swo-
ich kolegéw. Korczak wyposazyl go w kilka waznych atrybutow, z czego najistot-
niejsza wydaje si¢ podwdjnos¢ losu zwyczajnego chlopca i maga-czarodzieja.
Uklada si¢ z nich portret zblizony do ,cztowieka romantycznego™. Bohater
basniopowiesci nie potrafi usiedzie¢ na miejscu. Jest osobowoscig poszukujaca,
dynamiczng. Zapowiada, Ze nie spocznie dopdki nie pozna wszystkich tajnikow
sztuki czarnoksigskiej. Czytelnik obserwuje stopniowy proces stawania si¢ kims
innym. Z matego Antosia/Kajtusia wyrasta mentalnie dojrzaly mag-uzurpator.
Kulminacyjnym punktem tego przejscia od zagubionego chlopca do czarodzieja
jest scena na cmentarzu. Widzimy ambiwalentna postawe. Z jednej strony gest
wykonuje cierpigce dziecko, byleby tylko wskrzesi¢ zmarta babcie (czuje sie
winne tej $mierci)®, lecz z drugiej strony dziatanie jest balwochwalcze i wcale
niedziecigce. Kryje si¢ za tym pragnienie zapanowania nad $miercig. Wyklad-
nie tego gestu znajdziemy réwniez w przywotanej wyzej psychologii glebi. Kajtus
probuje bowiem w ten sposob wejs¢ na wyzszy stopien wtajemniczenia.

Motyw ozywienia zmarfego budzi oczywiscie biblijne asocjacje. Pod wptywem
jarmarcznej legendy obraz wskrzeszenia stracit aure Boskiego cudu na rzecz dia-
belskich sztuczek. W drugiej cz¢sci dramatu Goethego, na zadanie cesarza, uczo-
ny z pomocg Mefistofelesa przywotuje z zaswiatow ducha Heleny Trojanskie;j.
Dla uczonego bedzie to poczatek nowego Zycia, moralnego ocalenia. W przypad-
ku Kajtusia taki sposob wykorzystania wiedzy tajemnej musi skonczy¢ si¢ kleska.
Magia, jak przyznaje bohater, okazuje si¢ ,,niebezpiecznym fachem” Pozbawia sit
fizycznych, burzy spokéj i skazuje na samotnos¢.

Mozna stwierdzi¢, ze dzieje Kajtusia ukladajg sie paralelnie do mitycznego
wzorca. Fabuta ma dwudzielny uktad, bo zycie Korczakowskiego bohatera sktada
sie z dwdch etapdw: okresu edukacji i czarodziejskiej dojrzalosci. Gdy zostaje za-
atakowana wyspa na Wisle - jego najwieksze dzielo, wzorem bohatera Goethego,
rozczarowany opuszcza Polske i rusza w wielkg przygode-podréz. Wspomniano
powyzej, ze trasa wedrowki matego czarodzieja wiedzie z Warszawy, rodzinnego
dworku Zosi, gdzie$ na wsi, poprzez Paryz, Ameryke Pétlnocna, pdzniej siega
dalej do Afryki, Chin, az do bieguna. W czegéci pierwszej bohater niczym Faust

% J. Korczak: dz. cyt., s. 42.
> W. Szturc: dz. cyt., s. 23.
% Por. A. Sobolewska: dz. cyt., s. 111.
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skupiony jest na sobie, w czesci drugiej zaczyna mysle¢ o innych ludziach. Otwie-
ra sie przed nim mozliwo$¢ odpokutowania za swoje czyny.

Kajtus Czarodziej, wedtug okreslenia samego autora, jest ,trudna ksigzka’
niepodobng do Zadnej innej adresowanej do dzieci. Pod basniowym kostiumem
kryje si¢ prawdziwy traktat antropologiczny wywodzacy sie z ducha faustyczne-
go. Utwor koniczy wezwanie: ,,«Czuwaj! Badz karny! Badz mezny»” - przypomi-
na Sobolewska. Wezwanie ,,czuwaj” odzyskuje tutaj swoje znaczenie glebokie,
ewangeliczne - nie chodzi o czujnos¢ wobec wroga, ale wobec siebie samego,
wlasnego ja. Mestwo bohateréw Korczaka to cnota doskonala, ktéra nie zna po-
dzialu na swoich i obcych, dobrych i ztych. Ich basniowe krolowanie nie jest pro-
jekcja marzenia Kopciuszka o bogactwie i wtadzy, ale marzeniem o doskonatosci

wewnetrznej”.
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Marta Brus-tapinska

Topografia krainy dziecinstwa. Kategoria przestrzeni
w wybranych powiesciach Janusza Korczaka

Przestrzen stanowi jeden z najwazniejszych elementdw strukturalnych dziefa lite-
rackiego. Wplywa bowiem zaréwno na o$ konstrukcyjng i fabularng utworu, jak
réwniez warunkuje strategie interpretacyjne dzieta — sposéb jego odczytania i zro-
zumienia. Topografia w utworach literackich nabiera réznorakich znaczen metafo-
rycznych i pozwala na odnalezienie w tekscie nowych, interesujacych tresci.

Symbolika przestrzeni stanowi ciekawy trop interpretacyjny powiesci Janu-
sza Korczaka. Przedmiotem niniejszych rozwazan beda trzy z nich: Dzieci ulicy',
Bankructwo matego Dzeka® oraz Krdl Macius Pierwszy’. Owo ograniczenie wigze
sie z przyjeciem kryteriow doboru takich jak: brak elementéw fantastycznych
oraz ujecie miejsca akcji jako skfadnika $wiata przedstawionego w kategorii prze-
strzeni miejskich. Teksty uszeregowane zostaly pod wzgledem stopnia abstrak-
cyjnosci — konieczno$¢ zastosowania Ingardenowskich proceséw konkretyzacji
réznicuje nie tylko znaczenie kategorii przestrzeni w dziele literackim, ale takze
sens calego tekstu.

Przestrzen jako element $wiata przedstawionego podlega rozwazaniom wielu
teoretykow literatury. Jurij Lotman uwazal jg za jeden z najwazniejszych senso-
tworczych elementéw utworu literackiego. Strukture przestrzeni tekstu uznawat
za ,,model struktury Wszechswiata™, przypisujac jej tym samym role wyznacz-
nika punktéw odniesienia i determinanta sposobu odczytania utworu. Karoli-
na Ostrowska zaznacza, ze ludzka orientacja opiera si¢ wlasnie na organizacji
przestrzeni, niezaleznie od jej formy - symbolicznym uszeregowaniu w ramach
sacrum i profanum, geograficznym wyznaczeniu kierunkéw, zabudowaniach

' J. Korczak: Dzieci ulicy, w: tegoz: Dziela, red. H. Kirchner, A. Lewin i in., t. 1, Warszawa 1992.

Tenze: Bankructwo matego Dzeka, Warszawa 2012.

Tenze: Krél Macius Pierwszy, Warszawa 2012.

* Por. A. Burzyniska, M. P. Markowski: Teorie literatury XX wieku, Krakow 2009, s. 93-95.

* J. Lotman: Problem przestrzeni artystycznej, w: tegoz: Struktura tekstu artystycznego, ttum. A. Ta-
nalska, Warszawa 1984, s. 311.

113



miejskich, czy wyznaczonych granicach®. Lotman okreslal percepcje cztowieka
jako wizualnga, naoczng i uznawal prymat interpretacji relacji przestrzennych
za zjawisko typowe dla $wiata kultury w ogdle. Jak pisal: ,,Szczegdlny, wlasciwy
czlowiekowi charakter wzrokowego odbioru $wiata, ktorego wynikiem jest to, ze
denotatami znakéw stownych dlaludzi [...] sa pewne przestrzenne, postrzegalne
obiekty, prowadzi do okreslonego odbioru modeli werbalnych. Zasada ikonicz-
na, naoczno$¢ sg im tez w pewnej mierze wlasciwe™.

Lotmanowska antropologia zaklada, ze wszystkie kulturowe koncepcje $wiata
opieraja sie na znaczeniu relacji przestrzennych - ich interpretacja doprowadza¢
ma do zrozumienia ksztaltu rzeczywistosci: ,,Pojecia wysoki — niski, prawy -
lewy, bliski — daleki, otwarty — zamkniety, ograniczony - nieograniczony okazujg
sie materialem dla budowy modeli kulturowych o wcale nie przestrzennej tresci
i otrzymujg znaczenie warto$ciowy — bezwarto$ciowy, dobry - zly, swoj — obcy,
dostepny — niedostepny, $miertelny — niesmiertelny itp. Najogdlniejsze spolecz-
ne, religijne, polityczne i moralne modele $wiata, za pomocg ktérych czlowiek na
réznych etapach swojej duchowej historii nadawat sens otaczajacemu go Zyciu,
okazujg si¢ niezmiennie wyposazone w charakterystyki przestrzenne.. ..

Zastosowanie teorii Lotmana dla powiesci Janusza Korczaka moze przynie$é
znaczace korzysci interpretacyjne. Swiaty przedstawione Dzieci ulicy, Bankruc-
twa matego Dzeka i Kréla Maciusia Pierwszego ksztaltowane s bowiem z wni-
kliwo$cig urbanologa, ktéry osobiscie doswiadcza przemian Warszawy przeto-
mu wiekow i opisuje je w najdrobniejszych szczegélach. Jak pisze Peter Brooker,
rozwdj metropolii odegral ogromng role w wylonieniu sie kultury nowoczesnej’
- opis miasta w naturalny sposéb wigze si¢ z opisem zamieszkujgcego je spote-
czenstwa. Korczakowska antropologia obszaréw miejskich to jednoczesnie so-
cjologia miasta'® — symbolika przestrzeni wyznacza wewnatrztekstowe podziaty
aksjologiczne i okresla §wiatopoglad bohaterow.

Miasto jest dla Korczaka przestrzenig podstawowa, obraz wsi budowany jest
w kontrascie do tego, co miejskie. Opozycje miedzy miastem a peryferiami kon-
struowane s wzdluz typowych dla teorii Lotmana osi: wysoki — niski, otwarty

¢ K. Ostrowska: Przestrzenie postmetropolis, w: Podréze nie tylko w czasie i przestrzeni. Szkice kultu-
roznawcze, red. M. Haponiuk, Lublin 2008, s. 44.

7 J. Lotman: dz. cyt., s. 310.

® Tamze, s. 311-312.

® Por. E. Rybicka: Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspotczesnych teoriach i prakty-
kach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2010, s. 472.

1% U. Hannerz: Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich, ttum. E. Klekot, Krakéw 2006, . 21.
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- zambkniety, chaotyczny — uporzadkowany, jasny — ciemny itp. Symbolika tych
przeciwienstw czestokro¢ nie jest jednak oczywista. Naktada si¢ ona bowiem na
charakterystyczng dla powie$ci Korczaka dziecieca perspektywe, wypaczajaca
i przewarto$ciowujaca rzeczywisto$¢. Analiza Korczakowskich $wiatéw przed-
stawionych wigze sie zatem nie tylko z odczytywaniem dyktowanych kulturowo
znaczen, ale takze z dostrzezeniem swoistej narratorskiej dychotomii. Geopoety-
ka powiesci Starego Doktora to obok teoretycznoliterackiej praktyki niezwykla
wyprawa w glab krainy dziecinstwa.

W swojej pierwszej powiesci pt. Dzieci ulicy (1901) Janusz Korczak ze szcze-
g6lng intensywnoscig wykorzystuje kategorie przestrzeni w celu zbudowania we-
wnatrztekstowego systemu wartosci i odzwierciedlenia stanu ducha gtéwnego
bohatera. Jak pisze Irena Maciejewska: ,,Iworzac powiesci spoleczne, srodowi-
skowe, w ktdérych zwlaszcza Powisle odtworzone zostato z wyrazisto$ciag niespo-
tykang w dotychczasowej literaturze, wykracza Korczak daleko poza natura-
listyczny dokument z zycia klas pokrzywdzonych. W $wiat nedzy i ponizenia
wbudowuje powies¢ egzystencjalna, w ktdrej problemy wprowadzone do litera-
tury przez modernistéw pokazane sg in statu nascendi, przesledzone od momen-
tu kiedy pojawia sie w zyciu cztowieka, wigc w procesie adolescencji, w trakcie
dojrzewania™!. W Dzieciach ulicy Antek, dorastajacy chlopiec — samotne i zagu-
bione dziecko - eksploruje teren duzego miasta w poszukiwaniu szczeécia i wla-
snej tozsamosci. Obraz przedstawionej w powiesci Warszawy konca XIX wieku
zalezny jest zatem od dzieciecej perspektywy — jest to miasto widziane oczami
czlowieka bezdomnego, gtodnego i bezbronnego. Przestrzen, po ktorej porusza
sie Antek, zmienia ksztalt w zaleznosci od stanu psychofizycznego chtopca oraz
w zaleznosci od ilosci i jakosci zdobytych przez niego doswiadczen: ,,Przejechali
szeroka ulice, jasno o$wietlona. Znéw wjechali w ciemne ulice. Potem przejechali
most zelazny. Zloty waz latarni nadrzecznych odbijat si¢ kotyszac w falach rzeki.
Miasto czarnymi konturami rysowalo si¢ na tle ciemnego nieba. [...]

Potem Praga, park po lewej stronie, niskie domy, place puste, jakie$ zabudo-
wania, skwer, ceglany dom fabryczny, parkany.

I oto wznosi si¢ wielka budowla; z okien plyna strumienie $wiatta. Dworzec
kolei™>.

Odpowiadajaca rzeczywistej topografia Warszawy, ujeta w nazwy ulic takich
jak Krakowskie Przedmiescie, Tamka, Ksigzeca, Czerniakowska, Ordynacka,

"' 1. Maciejewska: Narodziny formy. Pierwsze powiesci Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak. Pisarz
- wychowawca — mysliciel, red. H. Kirchner, Warszawa 1997, s. 57.
12 ]. Korczak: Dzieci ulicy, dz. cyt., s. 60.

115



zaktualizowana poprzez opis sklepdw, mostéw czy szynkow, zawiera w sobie
komponent subiektywnego postrzegania — w powiesci przedstawione sg te miej-
sca, ktdre w jakis sposob wigza sie z zyciem Antka i jemu podobnych: ,Na drodze
Mareckiej, o wiorste od Targéwka, jest karczma. Stoi tam ona od niepamietnych
czasow i ma swojg wielka karte w kronice dzieci Warszawy”?.

Zgodnie z teorig Michela de Certeau podporzadkowane idei mapy miasto
konceptualne, ,wytwor teorii urbanistycznych” przeciwstawione jest tu miastu
doswiadczanemu, rzadzacemu si¢ swoistg ,retoryka przechadzki’'*. Antek do-
konuje wybordw, ktére sktadaja si¢ na jego doswiadczenie. Zindywidualizowany
odbior przestrzeni rzutuje na jej ksztalt, a tym samym na wrazenia czytelnicze.

W Dzieciach ulicy mozna odnalez¢ nieliczne opisy Srédmiescia - narrator
skupia sie przede wszystkim na ubogiej dzielnicy Warszawy, Powislu. Warsza-
wa powiesci Korczaka to zgodnie z teoria Petera Brookera miasto nowoczesne,
»zbudowane na planie siatki, z wyraznym zréznicowaniem $rédmiescia i przed-
miescia, dzielnic zamoznych i ubogich...”””. Owa nichomogeniczno$¢ miasta
podkresla zIg sytuacje materialng bohateréw i uwypukla kulturowe zréznicowa-
nie przestrzeni, w ktérej funkcjonujg. Obraz Srédmieécia zespolony jest z opi-
sami zamoznych mieszkancéw — kreowany jest jako feeria barw, zdobnych ele-
ment6éw ubioru, powozdéw. Ludzie, ktérzy wypelniajg te przestrzen sa w ciggtym
ruchu: ,W pogodny dzien jesienny Alejami Ujazdowskimi w Warszawie sunety
ttumy ludzi. [...] Srodkiem toczyly sie karety, powozy i dorozki, jedne wolniej,
drugie szybciej, mijajac si¢, krzyzujac. W powozach panie, postrojone w jedwa-
bie i koronki w kapeluszach, bogato przybranych kosztownymi pidérami, pano-
wie w modnych strojach z cieniutkimi laskami, zdobnymi w srebrne raczki”c.
W owym $wiecie rzadzi entropia nadmiaru - bohatera powiesci, otoczonego
przez tysigce chaotycznie poruszajacych si¢ jednostek, nie dostrzega nikt, a on
sam widzi wylacznie beztadny thum. Wielo$¢ jest symbolem niehomogenicznej
tozsamosci, rozproszonej w kierunku mnogosci dystraktorow.

Przestrzen Powiéla jest dla bohateréw Dzieci ulicy domem - niezaleznie od ja-
ko$ci wspomnien zwigzanych z ta cz¢§cia Warszawy, czuja si¢ w niej bezpiecznie.
Ulica’, zgodnie z tytulem powiesci, jest ich matka — rodzicielka, opiekunka, kar-

* Tamze, s. 145.

* Por. E. Rybicka: dz. cyt., s. 474.

15 Tamze, s. 472.

'¢ J. Korczak: Dzieci ulicy, dz. cyt., s. 43.

17" Zastosowana przez Korczaka synekdocha (wedtug zasady pars pro toto) tworzy skonwencjonali-
zowany termin stosowany wspolczesnie w socjologii.
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micielka, bezwzglednie kochajaca swoje dzieci. Mimo ze kojarzona jest przede
wszystkim Z osamotnieniem, patologiq, okrucienstwem i samotno$cig, oznacza
jednocze$nie pelng akceptacje i nieograniczong konwencjg mito$¢. Zawezenie
przestrzeni, po ktorej porusza si¢ Antek do wtloczonego migdzy Wisle, a barwne
Srédmieécie Powisla, symbolizuje hermetyczno$¢ matczynych objeé, z ktorych
dojrzewajacy cztowiek pragnie si¢ wyswobodzi¢. Relacja mi¢dzy dzieckiem a uli-
ca ma zatem charakter zaleznosciowy.

Zanurzone w niegasnagcym $wietle miasto zapewnia pozorne bezpieczenstwo
— jest dziecku znane i rzadzi si¢ prawami doskonale przez nie rozumianymi.
Blask miejskich latarni to symbol tego, co znajome, a tym samym pewne i nie-
zagrazajace. Ciemno$¢ zautkdw czy peryferii zapowiada nie tyle nieszcze$cie, co
pewne novum. Wymaga od wchodzacego w nie czlowieka uksztaltowanej tozsa-
mosci, sktania bowiem do spogladania w gtab siebie. Powisle, niezaleznie od ja-
kosci oferowanego przez nie zycia, jest przestrzenia oswojong. W powiesci Kor-
czaka barwne i chaotyczne miasto stanowi metafore natury wychowujacego sie¢
w nim dziecka - o nieuksztaltowanej tozsamosci, pograzonego w rozmyslaniach,
wahajgcego sie: ,,Ztozona, zawila jest dusza «andrusa» z Powiéla, a bogata, jak ta
Wista-rzeka, jak to miasto grzmigce, co jest jej mistrzem, wychowawca, tyranem,
aroznobarwna, réznodzwieczna, jak to niebo o wschodzie, jak te pomruki dobra
i zla, ktore zycie wydaje za siebie™®.

Ulf Hannerz w Odkrywaniu miasta" pisal o ptynnosci miejskiej egzystencji.
Jej najwazniejszym wykladnikiem miata by¢ kariera (w znaczeniu sekwencji zy-
ciowych sytuacji), mozliwa do zaplanowania tylko wedlug $cistych wytycznych
organizacyjnych. Karierowicz Antek wchodzi jednak w rézne role nie tylko po
to, by osiagnac cel, ale takze, a moze przede wszystkim, by obserwowac¢ rzeczy-
wisto§¢. Charakteryzuje go lokalne spojrzenie — w kolejnych etapach zycia wciela
sie w kolejne kreacje i nie zawsze potrafi polaczy¢ doswiadczenia tak, by zrozu-
mie¢ otaczajacy go $wiat. Antek porusza si¢ po miescie niczym flaneur - nie ma
domu, a mimo to wszedzie czuje sie¢ jak u siebie, jest naturalnie wpisany w miej-
ska rzeczywisto$¢. Jako jeden z wielu znika w thumie - z jednej strony zawsze jest
w centrum, z drugiej pozostaje niewidoczny, wystepuje incognito®. Bohaterowie
Dzieci ulicy pchani niewidzialng sila, nie decyduja o sobie w sposéb swiadomy,
a jednak podazaja w okreslonym kierunku. Karolina Ostrowska zauwaza, ze no-

'® J. Korczak: Dzieci ulicy, dz. cyt., s. 127.

' U. Hannerz: dz. cyt., s. 307.

% Por. C. Baudelaire: Malarz zycia nowoczesnego, ttum. J. Guze, przedm. C. Mitosz, Gdansk 1998,
s. 15.
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woczesne miasto, miasto flaneura jest przestrzenia decydujaca o losie jego miesz-
kancow, zas ulica wraz z rozmieszczonymi wzdluz niej restauracjami, sklepami,
domami stanowi dla nich drogowskaz: ,,...nie przechodzien wybiera ulicg, a uli-
ca zdobywa przechodnia™'. Nie mozna jednak mowi¢ o niej jako o drodze - trasa
nie jest odgdrnie wytyczona, a bohaterowie majg mozliwo$¢ podejmowania wy-
boréw zgodnych z ich sumieniem.

Warszawa Korczaka to miasto pelne tajemnic, mroczne i niezwykte. Zaulki,
bramy, podwdrka to symbole schronienia, bezpieczenstwa, ale takze ogranicze-
nia. W miescie tatwo si¢ zgubi¢, a zatem utraci¢ nadzieje i wole walki o lepsza
przysztos¢. Irena Maciejewska, wskazujgc paralele w obrazowaniu przestrzeni
i charakter6w bohateréw powiesci Janusza Korczaka zauwaza, ze: ,W Dzieciach
ulicy dwaj mlodzi bohaterowie, Antek i Joziek, pokazani sg jak w labiryncie, czy
- operujac terminologia samej powiesci — jak «w sieci». Rzucajg sie w niej bez-
radnie i zywiotowo, wktadajac w to calg mtoda energie, ktéra nie jest ukierunko-
wana, nie ma celu”. Poznanie bohateréw nie jest zatem liniowe — przypomina
raczej chaotyczne poszukiwania prawdy o §wiecie. Owa eksploracja miasta i zy-
cia przypomina w swym nieuporzadkowaniu strukture zurbanizowanej prze-
strzeni — twdr skomplikowany i zagmatwany: ,,Szukanie to - i do tego umie Kor-
czak-artysta wykorzysta¢ wszechstronnie pokazany obraz Powisla - odbywa sie
w najbardziej niesprzyjajacych, wrecz zgubnych warunkach™. W badaniach nad
kulturowym obrazem przestrzeni miejskich poréwnanie miast do labiryntu, czy
sieci jest zjawiskiem powszechnym — Walter Benjamin zaznaczal, ze miasto jest
uciele$nieniem odwiecznego snu ludzkosci o labiryncie*. Antek wrzucony w po-
kretne zaulki Warszawy musi odnalez¢ droge prowadzaca do wyjscia z miasta-
-labiryntu, wymaga to jednak duzego wysitku i nieztomno$ci w dazeniu do celu.

Waznym elementem topografii Korczakowskiej Warszawy jest Wista. Rze-
ka symbolizuje zapewniajaca bezpieczenstwo granice oraz stalos¢, jest bowiem
widoczna niemal z kazdego miejsca na Powislu. Jednoczesnie stanowi symbol
przemijania i $mierci - Antek rozmysla nad popetnieniem samobojstwa przez
utopienie: ,, Antek biegt w strone Wisly, zatrzymat si¢ nad brzegiem, spojrzat na
diugi szereg latarni, na most, postapil krok naprzdd i uporczywie patrzal w ton
rzeki. Jeszcze jeden krok zrobil, ale sie cofnal™.

! K. Ostrowska: dz. cyt., s. 45.

*? 1. Maciejewska: dz. cyt., s. 58.

Tamze.

* Por. K. Ostrowska: dz. cyt., s. 45-48.

** . Korczak: Dzieci ulicy, dz. cyt., s. 145.
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Spokojnie toczace sie wody Wisly sa dla bohateréw Dzieci ulicy ukojeniem
i wybawieniem. Odbijajace sie w rzece miasto to symbol dystansu do rzeczywisto-
$ci, autorefleksji, zawieszenia histerycznego doswiadczania codzienno$ci na rzecz
rozmy$lan o naturze $wiata i o przysztosci. Rzeka ma moc wyciszania i uspokaja-
nia — jest snutg przez miasto-matke opowiescig, kotysanka $piewang do snu.

Perspektywa Antka, a wraz z nig sposob narracji, zaleza od stopnia dojrza-
tosci chlopca i jego gotowosci do dokonania zmian we wlasnym zyciu. Boha-
ter poszukuje miejsc, w ktorych moglby sie wyciszy¢ i przemysle¢ nurtujace
go zagadnienia — z czasem dystansuje si¢ wobec otaczajacej go rzeczywistosci,
obejmuje wzrokiem Powisle, niczym wlasne zycie: ,,Zatrzymuje sie przy ulicy
Karowej. Patrzy w dét, na rozciggajace sie u stop jego Powisle. Tloczg si¢ domy,
wijg, rozbiegaja si¢ w rdzne strony i schodzg. Taka wielka moc doméw, az het,
pod rzeke sama. Jedne wyzsze, inne nizsze, jak gory, pagorki i wzgdrza. Miedzy
nimi doliny - ulice. Gdzieniegdzie miga z6ltym $wiattem okienko, gdzie indziej
czarnymi kwadratami znaczg si¢ szeregi okien. Dalej parkany. Tu, owdzie, poje-
dyncze drzewo wystrzela™.

Wraz z wewnetrznymi przemianami chlopca opisy Warszawy stajg sie co-
raz bardziej ogdlne. Poczatkowo Antek potrzebuje wielu dystraktoréw i w tym
kierunku opisana jest miejska przestrzen. Kiedy zaczyna skupia¢ sie na sobie,
rozmysla¢ nad swoim zyciem, nastepuje integracja jego osobowosci, a liczba dys-
traktorow maleje. Brak bodzcow, ktdry poczatkowo wywotywal u chlopca lek,
staje si¢ pragnieniem. Symbolem spelnienia, jednosci i harmonii jest wies. Opo-
zycja wie$ — miasto wyznacza nie tyle system aksjologiczny, ile umiejetno$¢ auto-
analizy. Dzieci z rodzin zamoznych s3 w pewnym sensie naturalnie zakorzenione
w wiejskiej przestrzeni symbolicznej, za$ dzieci ulicy pchane sg przez los niczym
po ruchliwych ulicach wielkiego miasta: ,,Dziecko salonu idzie waska $ciezka, po
ktdrej prowadzg je rodzice i szkola; jak kon dorozkarski idzie po réwnej drodze,
a oczy zastoniete ma klapa, by patrzalo prosto przed siebie, nie w prawo, nie
w lewo. A dziecie ulicy pchane jest zyciem przez szeroki go$ciniec i nic nie kre-
puje go w patrzeniu, stuchaniu, myslach i czynach™.

Te dzieci, ktére zbudowaty wlasng tozsamosé w warunkach niesprzyjajacych,
w osamotnieniu i nedzy, sg jednak znacznie bogatsze w doswiadczenia od swych
zyjacych w dostatku réwiesnikéw. Korczak nie deprecjonuje miasta, podobnie
jak nie nobilituje jednoznacznie wsi — obie te przestrzenie maja tworzy¢ harmo-

26 Tamze, s. 169.
27 Tamze, s. 165.
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nijna calos¢, tak jak postawy i umiejetnosci dzieci, ktére wychowuja si¢ w typo-
wych dla tych przestrzeni warunkach: ,,Dzieci w otoczeniu natury poprawialy
sie na zdrowiu, korzystaly wiele, okazywaly wptyw dobry na otoczenie. Pod ich
wplywem dzieci wiejskie nabieraly wiecej zrecznodci, sprytu, ci znéw brali ze
swych towarzyszéw wzor pracowitosci i tego zdrowego rozumu, ktéry cechuje
dzieci wsi. Jedne znaly nature, drugie — ludzi™.

Harmonia jest wedle koncepcji Korczaka niezbedna. Wie$ pozbawiona cha-
rakterystycznego dla mieszkanicdw miast doswiadczenia to przestrzen jalowa
i martwa. Ogromne niezamieszkane terytoria moga sprawia¢ wrazenie nieprzy-
stepnych i zlowrogich. Bez odpowiedniego przygotowania mozna zgubié sie
w nich, tak samo jak w miejskim labiryncie: ,Jest to mata stacyjka, potozona na
szczerym polu. Gdzie$ z dala czernig si¢ lasy, a tu wokoto nic procz pél z ostrymi
jak szczecina fodygami zzetego zboza. Cale morze pdl rozlegle, powazne, spo-
kojne™”.

Przestrzen, w ktorej ze wzgledu na ograniczenie bodzcow Zycie jest spowol-
nione, a wrecz flegmatyczne, gasi zapal w zamieszkujacych jg ludziach. Zaru-
czajski dwor przedstawiony jest jako grob - brakuje w nim radosci i spontanicz-
nosci, jego mieszkancy sa martwi, nie pielegnuja w sobie ducha walki o lepsze
zycie: ,,Nazwali$my kilkakrotnie grobem palac w Zaruczaju. Wstapmy wiec wraz
z Manka i Antkiem do tego grobu i przyjrzyjmy si¢ mu szczegétowo™.

W powiesci Dzieci ulicy ogromna role odgrywa kategoria domu. Jest ona zwia-
zana zaréwno z przestrzenig rozumiang jako miejsce akeji, jak i z symbolicznym
znaczeniem domu - obszaru oswojonego, zwigzanego z dziecinstwem, rodzing,
okreslajacego pochodzenie i przynalezno$¢. Poczatkowo domem Antka byla
nedzna suterena, w ktérej z pewnoscig nie czul si¢ komfortowo i bezpiecznie.
Stanowila ona jednak rodzaj azylu, o ktérego funkcjonalnosci decydowat jedynie
odgradzajacy od otwartej przestrzeni dach. Kiedy domem chlopca stata sie ulica,
poszerzyla sie jego perspektywa — Antek wkroczyt na droge samorozwoju. Mia-
sto nie jest domem idealnym, cho¢ umozliwia przezycie. Jest domem Zzyjacym,
bezwarunkowo przygarniajacym blakajacego si¢ po nim czltowieka — miejscem,
w ktoérym zanika kategoria bezdomnosci. Kolejny dom Antka to palac w Zaru-
czaju. Mimo Ze jest mu najblizej do stereotypowego wizerunku domu, wzbudza
strach i nieche¢ dzieciecych bohateréw: ,Droga prowadzila przez boczng aleje
lipowa; przystaneli pod zardzewialg Zzelazng brama. [...] Czekali dluga chwile,

8 Tamze, s. 198-199.
2% Tamze, s. 63.
3 Tamze, s. 77.
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nim ustyszeli loskot opadajacego zelaza i waska furtka zelazna sama sie otworzy-
ta. Na obszernym dziedzincu nie bylo nikogo. Z prawej strony dziedzinca bylto
waskie przejscie, ktore prowadzito do ogrodu. Procz tego przejscia calg szerokosé
zajmowala murowana budowla, opatrzona wielkimi ciezkimi debowymi drzwia-
mi™. O tym, co zostaje uznane za dom, nie decydujg zatem wzgledy materialne
- w powiesci Korczaka jest on przede wszystkim przestrzenig oswojong, bez-
pieczng, znana.

Patac w Zaruczaju to budynek surowy, cho¢ $§wietnie wyposazony. To, co sie
w nim znajduje, ma $cisle okreslone funkcje, jak gdyby stuzy¢ mial wylacznie
pracy, nigdy za$ przyjemnosci. Patac Iaczy w sobie przepych i powsciagliwos¢
- z jednej strony szokuje jego rozmiar, z drugiej jednak podporzadkowany jest
regulom uzytecznosci i skromnosci. Perspektywa narratora zwigzana z doswiad-
czeniami zwiedzajacych nieznang przestrzen dzieci obejmuje pomieszczenia,
ktore sg dla bohateréw czyms$ nowym i zaskakujacym - biblioteke z ponad pie-
ciotysiecznym ksiegozbiorem, sale gimnastyczng z przyrzadami do ¢wiczen, po-
koj stotowy, czy gabinet hrabiego. Palac skontrastowany jest zatem z mieszkania-
mi warszawskiej biedoty — malymi, zaniedbanymi suterenami, w ktérych sen,
positki, czynnosci fizjologiczne i nauka wystepuja obok siebie, uniemozliwiajac
godny byt.

Miasto Dzieci ulicy to nie tylko siatka przecinajacych si¢ ulic. To zyjacy wta-
snym zyciem twor, w ktorym zablagkany dzieciecy wedrowiec poszukuje tozsa-
mosci i szczgscia. Dla Korczaka kazde miejskie doswiadczenie stanowi kompo-
nent dojrzewania. Miejski labirynt to symbol zagmatwanej ludzkiej duszy - jego
przejscie ma przede wszystkim walor poznawczy, wzbogaca i wzmacnia kazdego
czlowieka, ktory podejmie ten trud.

W powiesci Bankructwo matego Dzeka (1924) opis miejsca akcji zawiera
znacznie mniej szczegotéw niz w Dzieciach ulicy. Nie oznacza to jednak, ze prze-
strzen odgrywa tutaj mniejsza rol¢ — wptywa ona na o$ fabularng utworu i stano-
wi symboliczny kontekst dla okreslonych dziatan postaci.

Tytulowym bohaterem utworu jest Dzek Fulton, amerykanski chlopiec anga-
zujacy sie w dzialalno$¢ szkolnej kooperatywy. Tlem dla jego przygdd jest jedno
z miast polozonych w Ameryce - czytelnik nie poznaje jednak jego nazwy. Ame-
ryka postrzegana jest przez autora jako symbol potegi gospodarczej — przestrzen
w znaczeniu geograficznym nie ma tu zatem tak wielkiego znaczenia, jak meta-
foryczne odczytanie jej konotacji.

31 Tamze, s. 66.
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Perspektywa narratora, zwigzana réowniez w tej powiesci z doswiadczeniami
dzieciecego bohatera, rozpoczynajacego przygode ze $wiatem finansow, jest nie
tylko silnie skonwencjonalizowana, ale takze ograniczona do zagadnien zwigza-
nych z handlem i bankowoscig. Narracja skupia si¢ na tych elementach miasta,
ktdre interesujg Dzeka — bankach, sklepach, witrynach, magazynach. Chlopiec
zdaje sie zauwaza¢ jedynie to, co uznaje za lepsze, wyrdzniajace si¢, bogatsze: ,,Je-
§li Dzek mial wolng chwile, wyruszat juz nie na plac, nie na sasiednie, a dalej — do
$rédmiescia, na pryncypalne ulice, gdzie s3 wyzsze i tadniejsze domy, bogatsze
sklepy i ciekawe wystawy. I za kazdym razem co$ nowego zobaczyl™*.

Postrzeganie chlopca charakteryzuje typowy dla dziecka oglad zewnetrz-
ny, perspektywa ciekawego przechodnia. Polem dla zdobywania do$wiadczen
jest dla Dzeka duze miasto, kumulujace w sobie wszelkie skojarzenia z potega,
przesytem i wielko$cig. Bohater ma mozliwo$¢ zapanowania nad tg przestrze-
nig, jest w nig wpisany i z nig oswojony. Obserwacje chlopca nie wplywaja
bezposrednio na jego dojrzatos¢ - to, czego doswiadcza, zalezy od jego zain-
teresowan. Horyzonty bohatera z pewnoscig poszerzaja si¢ wraz z eksplora-
Cja miasta, nie sg jednak wylacznie od niej zalezne. Miejskie spacery Dzeka
wyznaczane s3 przez jego potrzeby - chlopiec nigdy nie btadzi bez celu, jego
dzialanie jest ukierunkowane, ustrukturyzowane. Sposob jego postepowania
podyktowany jest checig osiggniecia sukcesu - nie przejawia jednak znamion
agresji, czy egocentryzmu.

Kwintesencjg rozwoju ustanawia Korczak srddmiescie. Pluralizm centrum ko-
notowany jest tu, w przeciwienstwie do Dzieci ulicy, pozytywnie — Dzek potrafi
wyselekcjonowa¢ elementy dla niego warto$ciowe. Porusza si¢ po miescie zo-
rientowany na poznanie - zdobywa jednak wiedze w duzej mierze powierzchow-
ng. Chiopca fascynuje cos, czego ze wzgledu na wiek nie jest w stanie dokladnie
pozna¢ i zrozumieé. Miasto przyciaga go jednak swym bogactwem, kusi barwno-
$cig, przepychem — wsrod sklepowych wystaw moze poczu¢ si¢ jak w galerii ob-
razéw, gdyz jak pisze Karolina Ostrowska: ,Witryny sa magnesem, ornamentem
ulicy, przejsciem do «innego» §wiata”*.

Miasto stanowi dla chlopca szereg uporzadkowanych obiektéw mozliwych do
poznania liniowego. Owa liniowo$¢ skorelowana jest z jego wiedzg wynikajaca
z doswiadczen w kooperatywie — Dzek zdaje si¢ dostrzega¢ dang instytucje tylko
wowczas, gdy potrafi ja nazwac i rozumie, przynajmniej w jakims stopniu, zasady

%2 1. Korczak: Bankructwo matego Dzeka, dz. cyt., s. 193.
** K. Ostrowska: dz. cyt., s. 46.
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jej funkcjonowania. Miedzy chlopcem a miastem istnieje relacja zaleznosciowa.
Z jednej strony elementy topografii wptywaja na jego zainteresowania, z drugiej
sam bohater, poznajacy kolejne pojecia, stwarza poszczegdlne obiekty, nie tylko
w swojej $wiadomosci, ale takze w $wiadomosci czytelnika.

Mimo ze przedstawiona w Bankructwie matego Dzeka przestrzen jest silnie
skonwencjonalizowana — dominuja w niej wysokie budynki, samochody, ulice —
nie nasuwa obrazu konkretnego amerykanskiego miasta. Ameryka funkcjonuje
tu nie jako panstwo, lecz jako abstrakcyjny konstrukt, przywolujacy okreslone
skojarzenia. Pod kazdym wzgledem jest kraing tak odlegla, ze historie, ktore
przydarzajg si¢ jej mieszkanicom, nosza znamiona basni: ,,Bo trzeba wiedzie¢, ze
amerykanskie miasta sg jeszcze gorsze niz nasze. W miastach amerykanskich sg
strasznie wysokie domy, Ze az je nazwano drapaczami nieba - halas, ttok, kurz
i dym sa okropne. I w ogdle Ameryka — to dziwny $wiat. Ameryka jest jakby na
dole, jakby tam ludzie chodzili gtowa w doét. Albo nam sie tylko tak zdaje. A juz
zupelnie z pewnoscig u nich jest noc, kiedy u nas dzien. I wypada, ze tam $pia
w dzien, a w nocy chodzg do szkoly. Przyjemnie byloby pojechac i te dziwne
rzeczy samemu zobaczy¢. Bo z ksigzki nigdy si¢ tak dobrze nie wie, jak kiedy
sie widzi wlasnymi oczami. Niby jak jaka$ bajka”**. Nawet narrator, z duza do-
ktadnoscig opisujacy przygody Dzeka, nie pojmuje wszystkich zasad rzadzacych
ta odlegla kraing. Poswigca zatem czas na zdobywanie informacji, dzieki kté-
rym bedzie w stanie napisa¢ te amerykanska powies¢: ,Nigdy jeszcze nie bylem
w Ameryce, wiec kiedy zaczalem pisaé te amerykanskg powies¢ finansows, mu-
siatem wiedzie¢, jakie sg tam na wszystko ceny. [...] Bo kto chce pisa¢ ksigzke,
a nie zna si¢ wcale, musi zapytaé takich, ktorzy wiedza. I to si¢ nazywa - ro-
bi¢ studia do powiesci. Wigc i ja robilem studia™. O abstrakcyjnosci Ameryki
$wiadczy takze jezyk, w jakim porozumiewaja si¢ amerykanskie dzieci (ten fakt
jest tym trudniejszy do zrozumienia, ze dialogi w powiesci zapisane sa w jezyku
polskim). Jest on nie tylko skomplikowany, ale wrecz nielogiczny, odwrocony do
goéry nogami niczym ludzie, ktorzy si¢ nim postuguja. Opis jezyka stuzy uwy-
pukleniu réznic kulturowych miedzy Polakami a Amerykanami: ,,Bardzo tatwo
nauczy¢ si¢ czytaé i pisa¢ po polsku; prawie wszystko czyta sie tak, jak sie pisze,
i pisze sie tak, jak sie¢ czyta. Tylko er-zet czyta si¢ jak zet, no i ce-zet; es-zet i de-
-zet. Troche ktopotu ma sie z o kreskowanym; no, a ze chleb pisze si¢ przez be,
a fawka przez wu, to bardzo tatwo pamietaé; bo mowi sie chleba, a nie chlepa,

** 1. Korczak: Bankructwo matego Dzeka, dz. cyt., s. 19.
3% Tamze, s. 62.
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i taweczka, a nie tafeczka. Wigc trzeba juz by¢ zupelnie gapa, zeby nie umie¢. [...]
Za to w jezyku angielskim dziejg si¢ straszne rzeczy. Znam tylko jeden wyraz
angielski i mam dosy¢ na cale zycie. Bo pomysle¢ tylko, ze Shakespeare to znaczy
«Szekspir». Chyba juz tylko chinski jest trudniejszy. W Ameryce najwiecej pisza
po angielsku i dzieci musza w szkotach bardzo duzo czyta¢, zeby zrozumie¢ na-
wet najlatwiejsza powiastke, a co dopiero ksigzke™.

Niefiguratywnos¢ w obrazowaniu przestrzeni umozliwia czytelnikowi zdy-
stansowanie si¢ wobec dziatan handlowych sensu stricto i przelozenie ich na spo-
sob myslenia o pienigdzu i rozwoju w lokalnych warunkach. Opisy przestrzeni
s3 w powiesci na tyle ogdlne, ze akcja utworu moglaby rozgrywac sie w kazdym
innym rozwinietym panstwie. Korczak spoglada bowiem na Ameryke przez pry-
zmat lokalnosci — mimo swej odmienno$ci nie moze by¢ ona przestrzeniag wro-
g3, czy niezrozumialg - stad odwolanie sie do warszawskiego bazaru zwanego
Kercelakiem: ,,Jezeli przej$¢ prosto ulice, na ktérej mieszka Dzek, potem skreci¢
na prawo do rogu drugiej ulicy, a potem na lewo i§¢ - i$¢ i i§¢ - to si¢ dojdzie do
placu, ktory sie jakos$ nazywa, ale my dla wygody nazwiemy go Kercelakiem. Jest
to plac, gdzie odbywaja sie targi™.

Innym elementem stuzacym oswojeniu amerykanskiej rzeczywistosci jest fakt
postugiwania sie¢ przez uczniéw gwara warszawska — z ust chlopcow padaja sto-
wa frajer, bajadera, na kryde, ciamara. Partykularno$¢ w konstruowaniu $wiata
przedstawionego ma na celu nie tylko okielznanie innosci, ale takze wskazanie
analogii miedzy funkcjonowaniem ludzi w réznych stronach $wiata, opartych
miedzy innymi na wspdlnocie potrzeby rozwoju.

Miasto stanowi w Bankructwie matego Dzeka przestrzen podstawowa. Jest
symbolem rozwoju, bogactwa, ale i pracy. Kategoria peryferyjnoéci nie jest tu
jednak deprecjonowana - po raz kolejny wskazuje Korczak koniecznos¢ zhar-
monizowania przestrzeni wiejskich i miejskich. Podczas konczacej zajecia szkol-
ne wycieczki zmienia si¢ perspektywa Dzeka. Chlopiec przestaje nadmiernie
koncentrowa¢ si¢ na sprawach zwigzanych z finansami - oddalanie si¢ od cen-
trum miasta symbolizuje wyciszenie, skupienie uwagi na kwestiach ogélnoludz-
kich. Wycieczka oznacza rowniez przesztoé¢ i tradycje, uwolnienie si¢ od presji
rozwoju. Historia, ktdra zapisana jest w ruinach zamku odzwierciedla poczyna-
nia Dzeka - porazka chlopca nie pozostaje bez znaczenia, podobnie jak nie bez
znaczenia jest podziwiany przez dzieci zabytek: ,P6jda pieszo do rzeki, wsiada

3¢ Tamyze, s. 41.
37 Tamze, s. 121.
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na statek, poplyna w dot rzeki, gdzie jest piekna gora w lesie ze starym zamkiem.
Ten zamek warowny byt oblegany przez Indian, a potem si¢ spalil podczas re-
wolucji. A teraz wida¢ jedna $ciane i kupe gruzéw, porostych mchem i trawg”*.

Metropolia z powiesci Bankructwo matego Dzeka znacznie rézni sie od mia-
sta przedstawionego w Dzieciach ulicy. Mimo ze tak jak Warszawa stuzy pozna-
niu, nie dotyczy ono jednak osoby bohatera, lecz wiedzy praktycznej, pomocnej
w prowadzeniu wlasnego przedsiebiorstwa. Spacery Dzeka pozbawione sg walo-
ru inicjacyjnego - chlopiec zdobywa wiedzg, ale doswiadczenie zyskuje dopiero
wowczas, gdy wykorzysta ja w cieplarnianych warunkach kooperatywy. Ulice
miasta, w ktorym mieszka Dzek, nie tworza skomplikowanego labiryntu - mimo
ze obowigzuje w nim prawo nadmiaru, chlopiec nie ma probleméw z porusza-
niem si¢ w tej przestrzeni i wyborem elementéw, ktére go interesuja. Bohater
krazy miedzy domem a szkola — kazda wedrdéwka wykraczajaca poza utarty szlak
jest pewnego rodzaju przyjemnoscig. Miasto i zwigzana z nim presja rozwoju
ostatecznie jednak przyttacza chlopca — peryferia staja si¢ symbolem wytchnie-
nia, spokojnego i beztroskiego dziecinistwa, bez ktérego zadne dziecko nie moze
sie oby¢.

Geografia polityczna rzeczywistosci Kréla Maciusia Pierwszego jest przejrzy-
sta, cho¢ w niewielkim stopniu uszczegélowiona — $wiat powiesci jest maly, po-
dzielony na poszczegélne panstwa. Przestrzen, podobnie jak pozostale elementy
$wiata przedstawionego, jest silnie skonwencjonalizowana i w swej konstrukeji
przypomina rzeczywistg topografie Europy, cho¢ przedstawiong w znacznym
pomniejszeniu. Owo zawezenie wigze sie z charakterystycznym dla utworéw
Korczaka dziecigcym postrzeganiem. Jak pisze Jolanta Lugowska: ,Nieskompli-
kowana aksjologia, bohaterowie «bez wnetrza», konwencjonalna przestrzen, jako
wazne elementy konstrukcyjne Kréla Maciusia, w pelni odpowiadajace mozliwo-
$ciom percepcyjnym dziecka, nalezg zarazem do najistotniejszych wyznacznikow
basni i tworza wraz z innymi wlasciwo$ciami podstawowg zasade strukturalng
tego gatunku, okreslang mianem «prawa uproszczonego istnienia»”**. Podgzajac
basniowym tropem mozna stwierdzié, ze $wiat, w ktérym zyje i rzadzi Macius$ to
realizacja dziecigcej utopii — Malgorzata Baranowska w nastepujacy sposéb ttu-
maczy te koncepcje: ,,Po pierwsze — jego utopia polega nie na tym, zeby przenies¢
cechy wymyslonego panstwa w przesztos¢, przyszto$¢ czy na nieznane miejsce,
ale na tym, Ze panstwo Maciusia znajduje si¢ nigdzie, poza czasem i przestrze-

3 Tamze, s. 214.
* J. Lugowska: Bash w twérczosci Korczaka, w: Janusz Korczak. Pisarz..., dz. cyt., s. 147.
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nia, bo krélem jest dziecko. Owszem panstwo jego nie ma takze nazwy, ale czy
jakiekolwiek nazwane panstwo poddalo si¢ rzagdom i reformom malego dziecka,
cho¢by krolewskiego?”#. Panistwo rzadzone przez Maciusia w rzeczywistosci nie
istnieje, cho¢ pod wzgledem struktury przypomina wiele europejskich krajow
poczatku XX wieku. Swiat Korczaka zawieszony jest zatem pomiedzy ,,nigdzie”
a ,wszedzie” - los krola Maciusia to synonim dziecinistwa, dla ktérego nie istnieja
podzialy geograficzne.

Macius jest wladcg monarchii parlamentarnej — panstwa o scentralizowanej
wladzy, o ktérego losach, obok krdla, decyduja ministrowie. Ich funkcje i za-
kres obowiazkow sa jasno okreslone - kazdy z ministréw sprawuje piecz¢ nad
okreslonym obszarem administracji, krél zas konsoliduje ich potrzeby, spostrze-
zenia i szuka na nie odpowiedzi. Wymaga si¢ od niego perspektywy szerokiej
i dojrzalej, umozliwiajacej calo$ciowy oglad panstwowej rzeczywistosci. Ten
typ postrzegania jest Maciusiowi catkowicie obcy - horyzonty chlopca ujete sg
przede wszystkim w ramy jego dziecigcych pragnien. Z czasem Maciu$ zaczyna
dostrzegac to, czego nie widzial bedac dzieckiem — doswiadczenie matego krola
to do$wiadczenie gorzkiej dorostosci, ktdra ostatecznie okazuje sie by¢ znacz-
nie bardziej ograniczajaca niz dziecinstwo. Perspektywa bohatera najslynniejszej
powieéci Janusza Korczaka jest bowiem perspektywa ewoluujacy, zakladajacy
progres, poszerzajaca $wiat i odwolujaca sie do przysztosci. Posta¢ chlopca, zna-
mienny dla niego punkt widzenia i obszar dziatan stanowia przejaw kultu jed-
nostki tworczej — dziecko to nie tylko potencjal sam w sobie, ale takze potencjat
rzeczywistoséci, w ktorej sie znajduje i ktérg wspottworzy. Dziecko stwarza $wiat
zgodny z wlasna, czgsto naiwng wizja, jest jego kreatorem. Grzegorz Leszczynski
sprowadza $wiat powieéci Korczaka do kategorii teatrum mundi — zauwaza, ze
obejmuje on wszystkie aspekty spolecznego funkcjonowania cztowieka-mario-
netki*. Przestrzen jest tym aspektom podporzadkowana, a jednocze$nie utrwala
spoleczne role i podzialy. Dzialania dorostych, skontrastowane z postepowaniem
Maciusia, majg charakter reminiscencyjny, podobnie jak bazujaca na wieloletniej
tradycji etykieta, sg synonimem hipokryzji.

Poczatkowo wiedza Maciusia o otaczajacym go $wiecie ogranicza sie do funk-
cjonowania w patacu krélewskim. Przestrzen palacu jest wyktadnia tradycjona-

40 M. Baranowska: Utopia fantastyczna Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak. Zycie i dzieto. Mate-
rialy z Miedzynarodowej Sesji Naukowej Warszawa, 12-15 pazdziernika 1978 r., red. H. Kirchner,
A. Lewin, S. Woloszyn, Warszawa 1982, s. 240.

! Por. G. Leszczyniski: Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostatnie? Literatura dla dzieci i mlodziezy wobec
wyzwan nowoczesnosci, Warszawa 2012, s. 51.
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lizmu - maly wladca wigziony przez konwencje nie moze opusci¢ wytwornego
budynku: ,W sali tronowej nie bylo pieca, bo prababka krdla Maciusia, rozumna
Anna Nabozna, kiedy byta jeszcze mala, omal si¢ nie zaczadzila - i na pamiatke
jej szczesliwego ocalenia postanowiono do patacowego ceremoniatu wprowadzi¢
zasade, aby sala tronowa nie miata pieca przez catych lat pie¢set™?. Zamkniety
w czterech $cianach nie ma prawa decydowania o wlasnym zyciu, jest bezwolny,
uprzedmiotowiony. Konwenanse nie sg dla niego zrozumiate - rozpoczynajac
z nimi walke dziecko-krél obiera $ciezke niemozliwg do przejscia. Aby zaczaé
zy¢ pelnig zycia, musi opusci¢ patac. Powoli i ostroznie, cho¢ z radoscia stawia
pierwsze kroki poza krélewskim przybytkiem - bawi si¢ w ogrodzie, udaje si¢
na wojne, odwiedza trzech kroléw, wypoczywa nad morzem, by wreszcie udaé
sie z wizyta do murzynskiego wladcy. Przestrzen rozrasta si¢ wraz z doswiad-
czeniami bohatera, cho¢ jak sie okazuje, nigdy w pelni mu nie sprzyja - Maciu$
wszedzie czuje si¢ samotny i ubezwlasnowolniony. Jego marzenia o wyzwoleniu
sie spod jarzma konwenanséw okazujg si¢ nie mie¢ pokrycia w rzeczywistym
$wiecie.

Kazde z przedstawionych w Krélu Maciusiu Pierwszym miejsc traktowane jest
wylacznie funkcjonalnie — kazde narzuca okreslony sposéb zachowania i system
wartosci. Maciu$, pozbawiony mozliwoéci zindywidualizowania si¢, bycia kim$
wyjatkowym, przy jednoczesnym pozostaniu sobg, doswiadcza przestrzeni bez
nazw, przestrzeni, w ktorej zatraca sie tozsamos¢, a ktdra wymaga nieustannego
odgrywania rol. Topografia powiesci Korczaka ujeta jest w szeregi uogélnien —
nic nie jest jednostkowe, wszystkiego jest duzo, wszystko jest takie samo - cu-
kierki zostaja wystane do wszystkich domow sierot, ogloszenia wydrukowane we
wszystkich gazetach. Te niedookreslone elementy przestrzeni to wedtug teorii
Marca Augé nie-miejsca — nie tylko nie formutuja one tozsamosci bohatera, ale
takze nie zapewniajg mu bezpieczenstwa, sprawiajg, ze wszedzie czuje sie obcy.
Nie-miejsca to obiekty niesymbolizowane, majace charakter czysto uzytkowy.
Zbudowane s3 one na funkcjonalnym stereotypie i przez t¢ nadmierng konwen-
cjonalnos$¢ narzucaja pelna anonimowo$¢ tym, ktorzy sie w nich znajda. Marc
Augé zaznacza, ze mimo ciaglego ruchu nie ma w nich relacji, a tylko samot-
no$¢*: ,Nie dokonujg one jednak zadnej syntezy, niczego nie integruja, a jedynie
zezwalajg, na czas zwiedzania, na wspolistnienie indywidualnos$ci — odrebnych,

42 1. Korczak: Kr6l Macius Pierwszy, dz. cyt., s. 20.
*3 Marc Augé: Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkow-
ski, Warszawa 2011, s. 76.
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podobnych do siebie nawzajem i wobec siebie obojetnych™“. Nie-miejsca Ma-
ciusia-podroznika zawsze posiadaja wyrazne cechy, ktére okreslaja ich funkgje.
Z jednej strony tawo si¢ do nich dostosowa¢ — uniwersalnos¢ tych miejsc zapew-
nia pozorne poczucie bezpieczenstwa — z drugiej jednak przerazajg swa jalowo-
$cig i pustka: ,,Oto paradoks nie-miejsca: obcy, zablgkany w kraju, ktérego nie
zna [...] odnajduje si¢ w nim jedynie w anonimowosci autostrad, stacji obstugi,
hipermarketow i sieci hoteli”. Co ciekawe, aby uwolni¢ si¢ od anonimowosci
nie-miejsc nalezy samemu owa anonimowo$¢ przybra¢ — Maciu$ ma mozliwo$¢
poznania $wiat takim, jakim jest w rzeczywistodci tylko wtedy, gdy wystepuje
w przebraniu i przez nikogo nie moze by¢ rozpoznany.

Nadrzedng kategorig przestrzeni w Krélu Maciusiu Pierwszym jest centrum.
Karolina Ostrowska zwraca uwage, ze miasto, a przede wszystkim stolica, stanowi
zwykle punkt ,,...dookota ktérego krystalizuje si¢ przestrzen™*. Punktem wyjscia
dla stopniowego rozszerzania narratorskiej perspektywy jest krélewski patac, wraz
z ustawionym posrodku tronem — symbolem wladzy i ograniczajacej konwencji.
W swiecie Korczaka im dalej od palacowego centrum, tym mniej skonwencjona-
lizowane staje sie zycie. Wladza centrum to wladza martwa, skostniata, pokony-
wanie przestrzeni, skfanianie si¢ ku peryferiom oznacza za$ progres, dziatanie.
Korczak, wierny koncepcji harmonii, zdaje si¢ odsuwa¢ Maciusia od zepsutego
dorosloscig miasta — potrzebna dzieciom naturalno$¢ staje sie domena dzikich
mieszkancéw Afryki. Podczas gdy odleglosci miedzy poszczegélnymi elementa-
mi przestrzeni Korczakowskiego §wiata sg skrécone, wyprawa do Afryki znacznie
poszerza narratorsky perspektywe. Trudno jednoznacznie okresli¢, gdzie potozo-
ny jest ow kraj dziwéw - bohaterowie podrézuja do niego przy wykorzystaniu
wielu §rodkéw transportu, co podkre§la jego odlegly lokalizacje. Afryka, repre-
zentowana miedzy innymi przez kréla Bum-Druma i jego corke Klu-Klu stanowi
symbol dekonstrukeji, przewartosciowania rzeczywistosci — faczy w sobie naiw-
no$¢ dziecigcego postrzegania $§wiata z oryginalnos$cia i bogactwem doswiadczen.
I cho¢ sama w sobie nie zapewnia idyllicznego zycia, wprowadza nieco zametu
w $wiat dorostych, co z pewnos$ciag wptywa pozytywnie na sytuacje dzieci.

Przestrzen powiesci Krél Macius Pierwszy zostala ujeta przede wszystkim
w skonwencjonalizowane obiekty typowe dla kazdego miasta — szkoly, drukarnie,
teatry, sklepy. Jej pokonywanie, a zatem do$wiadczanie tych obiektéw, ma walor
inicjacyjny. Dojrzewanie Maciusia nie stanowi jednak bezposredniego wyniku

** Tamze.
4> Tamze, s. 73.
6 K. Ostrowska, dz. cyt., s. 45.

128



zetkniecia z przestrzenig - jest ona bowiem nie tylko pusta znaczeniowo, ale tak-
ze zawlaszczajgca tozsamos¢. Chlopiec zaczyna rozumieé zasady rzadzace $wia-
tem — to metapoznanie bole$nie go doswiadcza, sprawia, ze wkracza w dorostos¢
nieprzygotowany i bezbronny. Podobnie jak inne dzieci nie moze jednak uciec
od tych doznan - los Maciusia to takze synonim przemijania i $mierci. Struktura
$wiata, w ktérym zyje maty krdl jest niezwykle klarowna - drogi prowadza do
celu, a granice rozdzielajg od siebie to, co rozne. W tej przestrzeni nie ma miejsca
na spontaniczno$¢ czy indywidualizm - Maciu$ nie ma mozliwosci ukrycia sie,
zawsze jest w centrum, nawet upokorzony, prowadzony jest srodkiem ulicy.

Kategoria przestrzeni w powiesciach Janusza Korczaka to zagadnienie obszer-
ne i bogate w ukryte sensy. Stanowi ona nie tylko tlo dla przygéd poszczegélnych
bohaterdw, ale takze determinuje sposob odczytania i interpretacji ich postaw
oraz zachowan. Z jednej strony symbolizuje skarbnice wiedzy o otaczajacym
$wiecie, jest matka, przewodnikiem, opiekunem, z drugiej jednak zadaje bdl,
upokarza, stygmatyzuje. Jej pokonywanie stanowi czestokro¢ wyprawe w glab
samego siebie — w zaleznosci od skomplikowania jej struktury, przemierzajacy
ja czlowiek doswiadcza smutku, radosci, tesknoty lub strachu. Oswojenie prze-
strzeni, zbudowanie w niej domu, stanowi wedle Korczaka cel kazdego cztowie-
ka. W tych dzialaniach najwazniejsze zas ma by¢ osiagniecie harmonii, ktérej
takze i dzi$ nierzadko brakuje w krainie dziecinstwa.
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Jolanta tugowska

Figury dziecka w tworczosci Janusza Korczaka

Mowigc o dziecku jako o jednym z najwazniejszych tematow filozoficznej reflek-
sji Janusza Korczaka, rozwijanym i korygowanym w dziatalnosci pedagogicznej
i towarzyszacej jej publicystyce po$wieconej problematyce wychowania, a takze
w najbardziej chyba pelny i odkrywczy sposob pojawiajacym si¢ w twoérczosci
literackiej', nie sposob nie uwzgledni¢ faktu, ze bohater naszych rozwazan sta-
nowi w twodrczosci Starego Doktora najczeéciej czlon (nacechowany!) swoistej
opozycji: dziecko — dorosty. W rozprawach pedagogicznych, publicystyce a takze
w utworach beletrystycznych tego pisarza bardzo czesto powraca wigc motyw
obrony dziecka przed zagrozeniami i opresjami, jakich nie szczedzi mu $wiat zor-
ganizowany wedlug wyobrazen i na miare cztowieka dojrzatego, powraca - jako
wazny watek rozwijany zaréwno w pedagogicznym dyskursie, jak i w utworach
beletrystycznych - kwestia braku porozumienia migdzy dorostymi a dzie¢mi.
»Zyjemy jak ludek matorosly, ujarzmiony przez wielkoludéw, kaptanéw, kt6-
rzy posiadajg site mieéni i wiedzy tajemnej. Jestesmy klasg uposledzona, ktdrag
pragniecie utrzymac przy zyciu ceng najmniejszych zrzeczen, najmniejszego wy-
sitku. Jestesmy tworami bardzo a bardzo ztozonymi, przy tym w sobie zamknieci,
nieufni i skryci - i nic wam nie powie medrca szkietko i oko, jesli nie macie wiary
w nas i odczuwania z nami. I bada¢ nas powinien etnolog, socjolog, przyrodnik,
a nie pedagog, demagog™. W przytoczonej wypowiedzi utrzymanej w tonie na-
syconego emocjami manifestu rozpozna¢ mozna czesto pojawiajaca sie w twor-
czo$ci Korczaka literackg figure dziecka jako Innego, przy czym odmiennos$é
ta realizuje sie jak gdyby w dwu wymiarach: spoteczno-ekonomicznym i kul-

' Na niezwykla wage bycia pisarzem w caloksztalcie zyciowych dokonan Korczaka zwraca uwage
H. Kirchner. Por.: ,Korczak urodzil si¢ pisarzem, z jego trzech zawodéw (i powotan) ten byt pierw-
szy i nadrzedny, karmit sie i rost nastepnymi: medycyng i wychowaniem, a one pozywialy sie jego
literaturg. Stal sie pisarzem nowatorskim i wybitnym dzigki temu, ze byt pedagogiem, zyskal wigc
nowe i przebogate tworzywo i przeslanie ideowe swego dzieta”. Tejze: Korczak - pisarz, w: Janusz
Korczak. Pisarz - wychowawca - mysliciel, red. taz, Warszawa 1997, s. 8.

* J. Korczak: Kiedy znéw begde maly, w: tegoz: Dziela, red. H. Kirchner, A. Lewin i in., t. 9, Warszawa
1994, s. 262.
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turowym, co w konsekwencji oznacza w pierwszym przypadku upodrzednienie
i pozbawienie prawa decydowania o wlasnym losie, w drugim za$ egzystowanie
w stanie nierozpoznania na podobienstwo plemion pierwotnych odizolowanych
od cywilizacji. Postuzenie si¢ nig wynika, jak utrzymuje Bozena Wojnowska,
z biograficznych uwarunkowan autora dos$wiadczajacego od poczatku $wiado-
mego zycia dwojakiego wyobcowania: jako Zyda wydziedziczonego z praw oby-
watelskich i jako Polaka — przedstawiciela narodu pozbawionego przez zaborcow
prawa do suwerennego bytu.

Charakteryzujac spoleczne i polityczne stosunki panujace w Warszawie
w okresie mfodosci Korczaka, pisze autorka: ,W oczach polskiego spoleczenstwa
Zydzi prezentowali sie jako inni, odmienni, w duzej czesci obcy — podobnie Pola-
cy w oczach carskich urzednikéw. Kiedy Korczak wkraczal w zycie doroste, mu-
sial postrzega¢ siebie wobec tych innych jako podwdjnie obcy™. Ta elementarna
sytuacja egzystencjalna w zyciu i tworczo$ci Starego Doktora poddawana byla
swoistemu przekladowi na jezyk relacji miedzy dorostymi a dzie¢mi, stuzac iden-
tyfikacji i przenikliwemu opisowi statusu dziecka w znanej mu z autopsji rzeczy-
wistosci spotecznej. ,W oczach dorostych dziecko bylo inne, odrebne, osobne.
Korczak nieraz wspominal, ze w dziecinstwie dotkliwie odczuwal owo spojrze-
nie doroste, ktore odsytalo mu obraz istoty lekcewazonej i nizszej, wobec ktorej
wolno stosowac¢ przemoc”* Status dziecka we wspoltczesnej sobie rzeczywistosci
poréwnywal czesto Korczak do sytuacji klas uciskanych, walczacych z niespra-
wiedliwo$cig spoleczna, stagd w jego utworach literackich, a takze w rozprawach
pedagogicznych czesto pojawia si¢ stownictwo i metaforyka zaczerpniete z pu-
blicystyki spoleczno-politycznej, formulowane sg apele o dostrzezenie w dziec-
ku integralnej osoby, ktdrej naleza si¢ prawa wynikajace z przynaleznosci do
ogolnoludzkiej wspoélnoty. ,,Czym jest ta polowa ludzkosci - pyta wigc Korczak
w swej fundamentalnej rozprawie Jak kocha¢ dziecko (1919-1920) - Zyjaca razem
i obok nas w tragicznym rozdwojeniu? Nakladamy na nig brzemi¢ obowigzkow
jutrzejszego czlowieka, nie dajac Zadnego z praw cztowieka dzisiejszego. Jesli po-
dzieli¢ ludzkos¢ na dorostych i dzieci, a Zycie na dzieciectwo i dojrzato$¢, to tego
dziecka na $wiecie i w zyciu jest bardzo, bardzo duzo. Tylko Ze zapatrzeni we wla-
sng walke, wlasna troske nie dostrzegamy go, jak dawniej nie dostrzegali$my ko-
biety, chtopa, ujarzmionych warstw i narodow™. Apeluje wigc: ,,Zrébmy bilans,

* B. Wojnowska: Korczak - postacig dialogowg, w: Korczakowskie dialogi, red. J. Bificzycka, Warsza-
wa 1999, s. 27.

* Tamze, s. 28.

* J. Korczak: Jak kocha¢ dziecko, w: tegoi: Dzieta, dz. cyt., t. 7, Warszawa 1993, s. 70.
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obliczmy, ile z ogélnego rachunku nalezy sie dziecku, ile mu przypada w dziale
nie z laski, nie jako jalmuzna. Sprawdzmy rzetelnie, ile wydzielamy na uzytek
ludu dziecigcego, narodu matorostego, klasy panszczyznianej™.

Do sprawy tej powraca w cytowanej juz powiesci Kiedy znéw bede maty
(1925). Bohater tej zdumiewajace;j historii, przeniesiony dzieki nadnaturalnej in-
terwencji pochodzacego ze $wiata czar6w krasnoludka w rzeczywisto$¢ wlasnego
dziecinstwa, zachowujac przy tym wiedze i do§wiadczenie czlowieka dojrzatego,
skonfrontowany zostaje w czasoprzestrzeni magicznie odzyskanego dzieciectwa
z typowymi oraz najzupelniej realnymi sytuacjami z zycia dziecka i ucznia, z pro-
blemami, z jakimi mtody czlowiek, niezaleznie od czasu historycznego, w jakim
zyje, borykac sie musi na co dzien. W tym swoistym mikrokosmosie dziecka pro-
blemem niezwyklej wagi okazuje si¢ wiec posiadanie okreslonych przedmiotow,
zaréwno tych obiektywnie niezbednych w zyciu ucznia (na przykltad przyboréw
szkolnych), jak i tych upragnionych, wymarzonych, ocenianych wedlug $cisle
indywidualnych kryteriow, potrzeba posiadania ktérych nie zawsze spotyka sie
z uznaniem ze strony dorostych. Charakterystyczna pod tym wzgledem wyda-
je sie scena wybierania przez bohaterow Kiedy znéw bede maty réznych intere-
sujacych ich przedmiotéw ze sklepowych wystaw na wypadek, gdyby im na to
pozwolono bez uiszczenia stosownej zaplaty. Nie mniej istotna z punktu widze-
nia mlodego czlowieka jest kwestia swobodnego dysponowania oddanymi do
uzytku rzeczami. ,,Kiedy pierwszy raz bylem dzieckiem — wspomina podwdjnie
wtajemniczony narrator Kiedy znow bede maty — otrzymatem raz tyzwy. Wtedy
tyzwy byly jeszcze rzadkim prezentem, kosztownym. No i zamienitem na pidr-
nik z wisniowego drzewa, okragty, z mopsikiem. Mopsik byl bez oka, ale bardzo
mily. [...] Kiedy si¢ w domu dowiedzieli, zrobili mi awanture. Musialem oddac.
Wstydzitem si¢ bardzo, bo jesli lyzwy byly moje, powinienem mie¢ prawo robi¢
z nimi, co zechce™.

Przytoczony epizod, utrzymany w konwencji autobiograficznego wspomnie-
nia, znajduje interesujace dopelnienie w stynnej broszurze Prawo dziecka do
szacunku (1928), przyjmujac tu forme jawnego oskarzenia kierowanego pod
adresem dorostych: ,,Zebrak rozporzadza do woli jatmuzng, dziecko nic nie
ma wlasnego, musi zda¢ sprawe z kazdego otrzymanego za darmo do uzytku
przedmiotu™®. Narrator a zarazem bohater powiesci Kiedy znéw bede maty, zmu-
szony do budzacych zazenowanie présb o drobne pozyczki skierowanych do

¢ Tenze: Prawo dziecka do szacunku w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 7, s. 448.
7 Tenze: Kiedy znéw bede maly, dz. cyt., s. 250.
8 Tenze: Prawo dziecka do szacunku, dz. cyt., s. 431.
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bardziej majetnych kolegéw, wyznaje wiec, ze w swym dorostym zyciu zdazyl
juz zapomnie(, jaka niewola jest brak wlasnych pieniedzy, a takze jakie upoko-
rzenie oznacza dla ambitnego miodego czlowieka swiadomos¢, ze jest cigzarem
dla swych rodzicéw. Przyjmujac na siebie role trybuna ,,ludu matorostego” wy-
powiada tedy znamienne zdanie: ,Nie, dzieci nie darmozjady. Pracg jest szko-
ta. Prawda, ze wiecej mamy wakacyj, ale nauczyciel takze odpoczywa. My ciezej
pracujemy nizli nauczyciel. Bo dla nas wszystko i trudne i nowe. A nazywa sie, ze
dzieci nic nie robia, darmo chleb jedzg™.

Odmienno$¢ statusu dziecka w stosunku do statusu dorostych w spektaku-
larny, a zarazem niezwykle bolesny dla najmlodszych obywateli $wiata sposob,
wyraza sie tez w braku jasno sformulowanych praw, ktére regulowalyby wza-
jemne relacje zaréwno mie¢dzy dorostymi a dzie¢mi, jak réwniez, co szczegoélnie
wazne, miedzy samymi dzie¢mi. Relacjonujac w powiesci Kiedy znow bede maty
sceny bezkarnej przemocy, jakiej dopuszczaja si¢ starsi i silni wobec mlodszych
i stabszych, czy upokarzajace dla uczniéw nauczycielskie dochodzenia w pozor-
nie banalnych kwestiach, kto sttukl szybe w czasie zabawy w $niezki czy ukradt
czapke jednemu z kolegdw, w trakcie ktérych prawdziwym winowajcom udaje
sie zazwyczaj unikna¢ kary, konfrontuje narrator te zdarzenia z sytuacjami typo-
wymi dla spolecznosci ludzi dorostych: ,,Oto podczas pochodu, w ktérym biore
udzial, rozlegt sie nagle strzal. Otacza nas policja: kto strzelil? Ale tu, bedac nie-
winnym wiem, Ze bedzie §ledztwo. [...] A nasze sprawy zalatwia sie tak jakos byle
zby¢. Dlaczego tak jest? Dlaczego tak czesto bez winy krzywda nam sie dzieje?
Dlaczego wolno dziecko niesprawiedliwie ukara¢ i uwaza sie to za drobiazg, i nie
odpowiada si¢ za to przed nikim?”'. Zwraca tez uwage na zjawisko tolerowa-
nia przez dorostych réznego rodzaju przestepstw, jakich dopuszczaja si¢ na co
dzien jednostki aspoleczne, patologiczne, bedace dla dzieciecej zbiorowosci sta-
tym zrodtem zagrozenia i demoralizacji', co wiedzie do przepelnionego gory-
czg stwierdzenia, bedacego zarazem sugestywnym oskarzeniem akceptowanego
przeciez przez wiekszo$¢ obywateli porzadku spotecznego: ,Wasi wystepni siedza
w kryminatach, a nasi luzem wsréd nas sobie chodzg™.

° Tenze: Kiedy znéw bedg maly, dz. cyt., s. 319.
10 Tamze, s. 242.
"' Por. ,Wystepne i niezréwnowazone krgza samopas i potracaja, i roztracaja, i krzywdza, i zarazaja.
I za nie ogdt dzieci ponosi solidarng odpowiedzialnos¢ (bo i nam sie z lekka czasami dajg we znaki).
Te nieliczne oburzaja stateczng opinie, znacza si¢ jaskrawymi plamami na powierzchni zycia dzie-
ciecego: one dyktujg rutynie metody postepowania: krotko, cho¢ to gnebi, ostro, cho¢ rani, surowo,
to znaczy brutalnie”. J. Korczak: Prawo dziecka do szacunku, dz. cyt., s. 446.
12 Tenze: Kiedy znéw bede maty, dz. cyt., s. 327.
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Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze swego rodzaju pozytywna odpowie-
dzig na sformulowane pytania okazala si¢ dziatalno$¢ pedagogiczna Korczaka,
osobliwie za$ instytucja sadu kolezenskiego, powotana przez Starego Doktora do
zycia w Domu Sierot, ktéra, mimo pewnej swej kontrowersyjnosci (przeciwko tej
koncepcji wystepowata na przyktad Stefania Sempotowska'?), przez samego Kor-
czaka ceniona byta bardzo wysoko. ,Dziecko ma prawo do powaznego traktowa-
nia jego spraw, do sprawiedliwego ich rozwazania. Do tej pory wszystko zalezne
bylo od dobrej woli i dobrego czy ztego humoru wychowawcy. Dziecko nie miato
prawa do protestu. Despotyzmowi trzeba kres potozy¢™, czytamy we wstepie do
regulaminu Sadu zawartym w ostatniej czesci dzieta Jak kocha( dziecko.

Inno$¢ dziecka nie ogranicza si¢ jednak do kwestii spoteczno-ekonomicznych,
decyduje o niej fakt przynaleznosci do $rodowiska poréwnywanego czgsto przez
Korczaka do nieznanego nauce plemienia, ktore sta¢ si¢ powinno przedmiotem
powaznych studiéw. Na takie studia — jako prawdziwa terra incognita — zastuguje
wigc jego zdaniem na przyktad zabawa - ,jedyna dziedzina, gdzie zezwalamy
[dziecku] na inicjatywe w wezszym lub szerszym zakresie [gdzie] czuje si¢ ono
do pewnego stopnia niezaleznym”", a takze nuda, czesto btednie rozpoznawana
przez wychowawcow jako przejaw ztej woli, nabierajacej niekiedy cech zbioro-
wej psychozy'®. Wielokrotnie apelowal tez Korczak o glebsze zainteresowanie si¢
niepowtarzalng leksyka i skladnia dziecigcego opowiadania, o pochylenie si¢ nad
tematykg dzieciecych pytan odzwierciedlajacych gléd poznawczy matego czlo-
wieka.

Wyglad w szeroko, antropologicznie pojmowang kulture dziecieca da¢ moze,
W pewnym przynajmniej zakresie, stosowana przez etnologéw obserwacja
uczestniczaca, dokonana z mozliwie najmniejszego dystansu dzielagcego bada-
cza od badanych. Tak tez postepowal autor Momentéw wychowawczych (1919)
— tworca Wielkiej Syntezy Dziecka powstajacej z ,,nieskoniczonych drobin obser-
wacji bezpos$redniej, ktorej zawsze byl niesyty””, ktéry - jak powiada Joanna
Papuzinska - ,,przystat do dzieci, wtopil si¢ w ich $rodowisko i spedzit wsrod
nich wieksza czes¢ swojego zycia™'®, przestrzegajac przy tym wyznawanej przez

* Por. N. Gasiorowska: Zycie i dziatalnos¢ Stefanii Sempotowskiej, w: Zycie i dzialalnos¢ Stefanii
Sempotowskiej, red. taz, Warszawa 1960.

* ]. Korczak: Jak kocha¢ dziecko, dz. cyt., s. 297-298, por. tez przypis S. Woloszyna, s. 551-552.

'* Tamze, s. 83.

16 Tamze, s. 81.

7 H. Kirchner: Korczak - pisarz, dz. cyt., s. 14.

'8 J. Papuziniska: Podkultura dziecigca w twérczosci Korczaka, w: Janusz Korczak. Pisarz..., dz. cyt.,
s. 152.
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siebie, a zaczerpnietej z nauk przyrodniczych zasady nieingerencji obserwa-
tora w przebieg wydarzen stanowiacych przedmiot badan. Charakterystyczna
wydaje si¢ przy tym predylekcja autora do postugiwania sie terminologia sto-
sowang w naukach medycznych, odwolywanie si¢ do wlasnych doswiadczen
lekarza. ,,Medycynie zawdzieczam technike badania i dyscypling naukowego
myslenia. [...] Medycyna pokazala mi cuda terapii i cuda wysitkéw w podpa-
trywaniu tajemnic natury. [...] Dzieki niej nauczylem sie wiagza¢ mozolnie roz-
proszone szczegoly i sprzeczne objawy w logiczny obraz rozpoznania. I bogaty
w dos$wiadczong $wiadomos$¢ o potedze praw natury i geniuszu badawczej my-
$li ludzkiej, staje wobec niewiadomej: dziecko™". Bycie pedagogiem oznaczato
wiec dla niego przede wszystkim planows i systematyczng obserwacje dziecka
w jego wlasnym $rodowisku — w szkole, internacie, na koloniach letnich czy
w domu sierot, nieprzypadkowo czesto przez niego nazywanymi ,,klinikami wy-
chowawczymi”. Efektami tej obserwacji dzielil si¢ z czytelnikami w rozprawach
pedagogicznych, znanych zbiorach reportazy kolonijnych Jézki, Jaski i Franki
(1911) oraz Moski, Joski i Srule (1910), a takze w utworach w szerszym zakresie
odwolujgcych sie do konwencji operujacych artystyczng fikcjg. W nich wilaénie
najpelniej wyzyskal pisarz zasad¢ postrzegania $wiata z perspektywy dziecka,
z najbardziej wiarygodnym zapisem emocji towarzyszacych wszelkim aktom
poznawczym.

Wiele tego rodzaju scen z zycia dziecka odnajdziemy w cytowanej juz po-
wiedci Kiedy znéw bedeg matly, ktdrej narrator — rzeczoznawca wlasnego $wia-
ta — odslania na przyktad przed dorostym czytelnikiem, ,nie znajgcym” i ,,nie
rozumiejacym $niegu” tajemnice pierwszego ,prawdziwego” dnia zimy, gdy
z nieba sypie sie bialy puch nadajacy sie do zabawy w $niezki. ,Takich pauz,
jak dzisiejsza, ma czlowiek w zyciu niewiele. Czasem w ciggu calej zimy nie ma
ani jednej. Bo musi by¢ ciepto, bo inaczej $nieg bedzie sypki i kuli nie ulepisz.
I rece marzng zanadto. Snieg musi by¢ wilgotny i gleboki. Za cieplo by¢ nie
powinno, bo si¢ przecie roztopi. Musi spas¢ w nocy lub rano, zeby nie zdazyli
uprzatnaé. Musi by¢ pierwszy, nieporuszony, zeby nie bylo w nim ani kawat-
kéw lodu, ani grudek ziemi. My, znawcy $niegu i czciciele, wszystko to mocno
w duszy czujemy”®. Zwraca uwage konkretno$¢ przytoczonego opisu godna
pidra etnologa a wlasciwie etnografa w dawnym stylu, prowadzacego przy po-
mocy metody obserwacji uczestniczacej eksploracje terenowe okreslonej grupy

'* J. Korczak: Jak kocha¢ dziecko, dz. cyt., s. 211-212.
*° Tenze: Kiedy znéw bede maty, dz. cyt., s. 240.
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etnicznej, majace na celu rekonstrukcje obrazu $wiata wspolnego dla cztonkéow
badanej wspélnoty. Jakby wbrew sentymentalnym, a zarazem stereotypowym
opisom powitania zimy znanym ze szkolnych czytanek czy okoliczno$ciowych
utworow publikowanych w pisemkach dla dzieci, $nieg potraktowany jest wiec
tu jako budulec i tworzywo, nie wywotuje zatem estetycznych wzruszen lecz
wyzwala trzezwg, racjonalng refleksje na temat jego przydatnosci w realizacji
zatozonego celu ludycznego.

Z realiow $wiata ucznia wywiedziona tez zostaje refleksja na temat czasu,
pojmowanego jako kategoria antropologiczna, przezywana i odczuwana przez
dzieci w sposéb odmienny od dorostych, egzemplifikowana przez pozornie tylko
incydentalne zdarzenie z zycia chlopca, ktéremu zabroniono opuszczenia klasy
na dziesig¢ minut przed dzwonkiem: ,,Jestem dzieckiem, inny teraz mam zegar,
inaczej czas mierze, inny moj kalendarz. Dzienn moj jest wiecznoscia, ktéra sie
dzieli na krotkie sekundy i dlugie stulecia. Nie dziesie¢ minut pi¢ mi sie chcia-
10™?'. To z wnetrza dziecigcego $wiata plynie tez swoiste sprostowanie dorostego
mniemania, Ze ,,dzieci lubig ciggle co$ innego™?, oczekuja zatem wcigz nowych
zabaw, gier i ksigzek. Tymczasem, jak w imieniu ,ludu matorostego” powiada
narrator powiesci, ,ladng bajke, ciekawe opowiadanie - mozemy wiele razy stu-
chac¢. Jak dorosli na to samo pdjda do teatru; a nawet bardziej. Bo dzieci rzadziej,
zeby si¢ pochwali¢, a chcg poznaé dobrze™.

Przyktady obecnych w tekstach Korczaka swoistych scenek rodzajowych uka-
zujacych rézne strony i przejawy zycia w grupie rowiesnikéw mozna by mnozy¢,
w tym te odstaniajgce niejawne, powiedzie¢ mozna, wstydliwe aspekty wzajem-
nych relacji, jak na przyklad reguly rzadzace wzajemna wymiang zniestawiajacych
replik, czy scenariusze bojek, ktorych nie sposob przeciez uniknaé. Stanowia one
swoiste doniesienia z wnetrza niedostepnego zwykle dorostym dzieciecego $wia-
ta, przynosza wazne informacje niezbedne do porozumienia si¢ z nosicielami tej,
w licznych swych przejawach hermetycznej, nieprzenikliwej kultury. Jej modelo-
we wyobrazenie przeciwstawiane jest przez Korczaka poznawczym stereotypom
stuzacym dorostym w budowaniu przez nich wiedzy o §wiecie. Konfrontowane
sg tez przez niego rozne formy jezykowej ekspresji uzywane w komunikacji mie-
dzy czlonkami tych wspdlnot. ,,Dziecko nie mniej, nie ubozej, nie gorzej mysli
niz dorosly, ono inaczej mysli. W naszym mysleniu obrazy sg splowiale i po-
strzepione, uczucia matowe, zapylone. Dziecko mysli uczuciem, nie intelektem.

2! Tamze, s. 229.
22 Tamze, s. 329.
23 Tamze, s. 330.
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Dlatego tak trudno porozumiec sie z nimi, dlatego nie ma trudniejszej sztuki, jak
przemawianie do dzieci”*.

Waznym w tworczosci Korczaka wyobrazeniem dziecka, obecnym juz we
wezesnych powiesciach tego autora (Dzieci ulicy - 1901, Dziecko salonu — 1906)
jest, uzywajac okreslenia Ireny Maciejewskiej, figura ,,Czlowieka Wedrowca”. Jej
istote stanowi ,,poszukiwanie, dynamiczne traktowanie zycia jako procesu, kto-
rego sens ujawnia si¢ w toku jego trwania, w dazeniu do coraz nowych celow™?.
W utworach beletrystycznych znalazfa ona najpetniejsza realizacje w strukturach
fabularnych opartych na genotypie powiesci rozwojowej, czesto faczonej z moty-
wami basniowymi, jak na przyktad w Kajtusiu Czarodzieju (1935) czy w dylogii
o krélu Maciusiu Pierwszym (1922-1923).

Celem pierwszego z wymienionych utworéw, pozornie najbardziej zblizone-
go do formy gatunkowej basni, opartego na wywiedzionym z tradycji opowie-
$ci magicznych motywie czarodziejskiej metamorfozy, jest przeciez nie swoista
zonglerka znanymi chwytami i rekwizytami zwigzanymi z postacig czarodzie-
ja lecz odwrotnie - udowodnienie jak trudno by¢ wladca magicznych mocy
i przedmiotéw. Kajtus, wedrujacy przez $wiat i gromadzacy kolejne Zzyciowe
doswiadczenia, stykajacy sie¢ z cierpieniami innych ludzi, a takze - dzigki ba-
$niowej metamorfozie — doswiadczajacy losu bezbronnego zwierzecia, jego bélu,
glodu, niepewnosci jutra czy tez — dzigki przemianie w drzewo - zdobywajacy
wielkie wtajemniczenie w istote Zycia w przyrodzie, stopniowo, w toku rozwoju
wydarzen, przestaje by¢ swawolnym chlopcem, ktérego czarodziejskie zdolnosci
przynosza wiecej ktopotéw niz spodziewanych korzysci. Wrazenia i obserwacje
gromadzone w trakcie podrozy-tutaczki wyzwalaja przy tym refleksje nad wta-
snymi czynami, zblizaja do u$wiadomienia sobie konsekwencji nieprzemysla-
nych zyczen, majagcych czesto charakter zwyklych dzieciecych zachcianek czy
psot, ktorych ofiarg padajg inni, zwykle przypadkowi ludzie. Prowadza one do
rzeczywistej (a nie basniowej) przemiany bohatera, ktérej istote wyraza sformu-
towany explicite imperatyw zawarty w zamykajacej ksigzke dedykacji adreso-
wanej, jak powiada Korczak, do niespokojnych chiopcéw, ktérym ,trudno sie
poprawic”: ,Trzeba chcied i silnie i wytrwale. Trzeba wole hartowal. Trzeba by¢
pozytecznym”*. Przygody jakie przydarzaja sie¢ mlodemu czarodziejowi stano-
wia wiec odzwierciedlenie procesu stopniowego przygotowywania si¢ chtopca

** J. Korczak: Jak kocha¢ dziecko, dz. cyt., s. 293.

** 1. Maciejewska: Narodziny formy. Pierwsze powiesci Janusza Korczaka, w: Janusz Korczak. Pi-
sarz..., dz. cyt., s. 64.

% J. Korczak: Kajtus Czarodziej, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 12, Warszawa 1998, s. 211.

138



do dojrzalego i odpowiedzialnego uczestnictwa w Zyciu spolecznym, przyswieca
temu niekiedy trudny optymizm pedagogiczny, wiara w mozliwo$¢ doskonale-
nia sie jednostki”. Interesujgca nas figura bohatera-wedrowca wpisuje si¢ zatem
w Kajtusiu Czarodzieju w szczegdlnie uzyteczny w przypadku mlodego odbiorcy
model twdrczosci, ktéremu przypisa¢ mozna swoisty utylitaryzm, zwiazek z rze-
czywistymi celami wychowawczymi, co zdaje si¢ potwierdza¢ autotematyczne
stwierdzenie autora: ,Zanim zaczalem pisaé opowie$¢ o Kajtusiu, rozmawialem
z chtopcami o czarach, z dziewczynkami o wrdzkach. Potem czytatem im rézne
rozdzialy. Poprawiatem, zmienialem i przerabiatem opowies¢. Chcialem, zeby
ksigzka byta ciekawa. Nie chciatem, zeby byta straszna i za trudna’®. Fenomen
poddawania kolejnych fragmentdéw powstajacej ksiazki ,recepcji addytywne;j”
potwierdzaja wspdtpracownicy i wychowankowie Starego Doktora, mi¢dzy in-
nymi Maria Taborska, ktéra wspomina: ,,Czytywat nam bruliony swoich ksiazek,
ktore przygotowywal do druku, radzit si¢ co do loséw bohaterow™.

Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja komunikacyjna dylogii o krélu Ma-
ciusiu Pierwszym, ktdrej idealni adresaci nie ograniczaja si¢ juz do grona rze-
czywistych (i potencjalnych) wychowankéw Korczaka, lokujac sie takze w kregu
dorostych, wyksztatlconych odbiorcéw, co w nieco przewrotny sposdb wyrazo-
ne zostalo w czesto cytowanym wstepie do Krdla Maciusia Pierwszego: ,,Doroéli
wcale nie powinni czyta¢ mojej powiesci, bo s3 w niej rozdziaty niestosowne,
wigc nie zrozumiejg i beda sie wysmiewali. Ale jak chcg koniecznie, niech spré-
bujg. Przeciez dorostym nie mozna zabroni¢, bo nie postuchaja - i co im kto zro-
bi?”*. Ta szczegdlnego rodzaju podwojnosé adresu czytelniczego najpopularniej-
szej chyba pozycji w dorobku beletrystycznym Korczaka zadecydowata zapewne
w znacznej mierze o sposobie ujecia analizowanej figury cztowieka-wedrowca,
0 wyposazeniu jej w znaczenia i symboliczne sensy budujace naznaczong cier-
pieniem wizje¢ czlowieczego losu, spelniajacego sie w kondycji dziecka, ktore
w strukturze fabularnej utworéw autora Momentéw wychowawczych realizuje
réznorakie, w spotecznej swiadomosci niewigzane ze statusem dzieciecym funk-
cje: przywddcy, reformatora, spolecznika, pielgrzyma czy proroka®.

*” Por. H. Ortowski: Stereotyp fabularny niemieckiej powiesci rozwojowej, w: Poetyka i historia, red.
J. Trzynadlowski, Wroclaw 1968.

% ]. Korczak: Kajtus Czarodziej, dz. cyt., s. 184; Por. tez J. Bartnicka: Kajtus Czarodziej. Geneza
utworu, tamze, s. 415-426.

?* Cyt. za J. Bartnicka: dz. cyt., s. 418.

% J. Korczak: Krél Macius Pierwszy, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 8, Warszawa 1992, s. 7.

*! Por. H. Kirchner: Korczak - pisarz, dz. cyt., s. 18.
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Topos Wedrowca i charakterystyczne dlann motywy okazujg sie przy tym
w obu powiesciach o krolu Maciusiu z jednej strony tworzywem zdarzen fabu-
larnych, z drugiej za$ sposobem prezentacji biografii wewnetrznej bohatera. Ma-
ciu$ jako maloletni wladca potajemnie opuszcza wiec patac by incognito wziaé
udzial w dzialaniach wojennych, przewozony pod eskortg na wyspe bezludng
ucieka, by szukaé pomocy u prostych ludzi, w swym krétkim zyciu petni funkcje
pomocnika sprzedawcy wedlin, zajmuje sie pasieniem kréw, przypadkowo trafia
do sierocinca, mieszka wraz z tubylcami na odizolowanej od cywilizacji wyspie,
wreszcie osadzony zostaje w wigzieniu wsrod ,,najgorszych ludzi, jacy sa na swie-
cie”*. Znalazlszy sie na bezludnej wyspie reaktywuje niejako topos Robinsona
przemierzajac ja wzdtuz i wszerz, docierajac do najtrudniej dostepnych miejsc,
odkrywajac przy okazji tajemnicza wieze, w ktdrej nastapi akt jego metafizyczne-
go wtajemniczenia, swoistej iluminacji.

Warto przy tym zauwazy¢, ze Maciusiowe wedrowki, ucieczki, przebrania
i réznego rodzaju mistyfikacje nie przypominajg ani stereotypu powiesci awan-
turniczej, ani tez logiki fabularnej basni, do ktérego to genotypu w sposéb se-
lektywny nawigzuje Korczak w interesujacych nas powiesciach®. Gtéwnym ce-
lem autora nie jest zatem budowanie fabuly petnej spektakularnych wydarzen
i nagtych zwrotéw akgji, trzymajacej w stalym napieciu uwage mtodego odbior-
cy, a takze satysfakcjonujacej go oczekiwanym i spodziewanym happy endem.
Wszystkie przygody bohatera zwigzane z wedrowaniem rozpatrywane na planie
ideowym dzieta egzemplifikowaé majg nieprzewidywalno$¢ i w konsekwencji
nieuchronny tragizm ludzkiego losu, w ktérym figura wedrowania pozostaje
w najblizszej relacji z motywami wypedzenia i tulaczki - Maciu$ jako protago-
nista powiesci okreélany jest wigc mianem ,obiezyswiata” a takze ,wygnanca’
oraz ,krola tulacza” Wydaje sie charakterystyczne, ze intuicja tak wlasnie poj-
mowanej cztowieczej doli stanowi swoiste do§wiadczenie wewnetrzne mlodego
bohatera dylogii. ,Wsiadl na statek. Orkiestra gra. Dzieci stoja na brzegu rzeki
z choragiewkami. [...] Plynie teraz Maciu$ wygodnie. Ma piekng kajute. Spi na
materacu. Zndéw szczescie si¢ odwrdcilo. [...] «Co mnie znéw spotka nowego?»
- pyta sig, jakby wiedzial, Ze jeszcze nie koniec. I wcale si¢ nie zdziwil, gdy nagle
w nocy jacy$ dwaj ludzie w maskach na twarzy zwigzali mu we $nie usta reczni-
kiem, chustka przewiazali oczy, zarzucili ptaszcz i bosego wyprowadzili”**.

*? 1. Korczak: Krél Macius na wyspie bezludnej, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 8, s. 383.
** Por. J. Lugowska: Basn w twérczosci Korczaka, w: Janusz Korczak. Pisarz..., dz. cyt., s. 144-149.
** J. Korczak: Krdl Macius na wyspie bezludnej, dz. cyt., s. 381-382.
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Metrykalnie niedorosty protagonista, w wyniku dramatycznie przyspieszone-
go dorastania i brania na siebie zadan wielokrotnie przekraczajacych mozliwosci
dziecka, okazuje si¢ wigc w istocie dojrzalym, wrazliwym cztowiekiem, zdolnym
do autorefleksji, dla ktérego zdarzenia, w jakich uczestniczy, staja sie swoistym
zadaniem etycznym i intelektualnym, a gromadzone do$wiadczenia wzbogacajg
i modyfikujg jego wiedz¢ o $wiecie. ,,Maciu$ od razu si¢ domyslil, ze stalo sie
co$ niezwyktego. Nauczyl sie Maciu$ zwraca¢ uwage na najmniejszy szczegol,
nauczyt si¢ czyta¢ mysli réznych ludzi. Zrozumial Macius, Ze czesto ludzie co$
modwia, a mysla zupelnie co innego™. Przedmiotem bolesnej zazwyczaj refleksji
bohatera staje si¢ przy tym nie tylko §wiat zewnetrzny i inni ludzie (przy czym
zniechecony i rozgoryczony Maciu$ krytycznie ocenia nie tylko dorostych lecz
i ,zte, niesprawiedliwe, zlodliwe, kfamliwe” dzieci, o ktérych prawa walczyt jako
krol), ale réwniez on sam i jego dotychczasowe dokonania: czuje si¢ wiec od-
powiedzialny za wojenne nieszczgscia, jakie dotknely jego nardd (zwlaszcza za
$mier¢ niewinnych ludzi), a takze za ekonomiczne konsekwencje wlasnych nie-
przemyslanych decyzji. Z tego tez powodu maly wladca przetrzymywany w wie-
zieniu odmawia przyjecia od krolowej Kampanelli pudetka czekoladek, ,,zbyt
bolesnie” przypominajacych mu pierwsza w trakcie jego panowania ,,dziecinna
reforme™®, polegajaca na obdarowaniu wszystkich dzieci zyjacych w jego krole-
stwie ulubionym ich smakotykiem.

Pytania zadawane samemu sobie w trakcie melancholijnej medytacji, ktorej
towarzyszy przeczucie czekajacych go tragicznych zdarzen, kolejnych zdrad ze
strony bylych sojusznikéw, niezastuzonych krzywd, bolesnych rozczarowan oraz
bliskiej $mierci, tacza si¢ przy tym najscislej z kwestia samopoznania, odkrycia
celu i sensu wlasnej egzystencji. Osadzony na wyspie i pograzony w filozoficz-
nych rozmyslaniach Macius ,,jest zupelnie inny niz byt. I dziwne, Ze tak dtugo byt
taki i wcale nie wiedzial, ze moze by¢ inny. A ktéry jest prawdziwy Macius: czy
dumny krél Reformator, czy cichy i zamyslony, dobrowolny wygnaniec bezludnej
wyspy Macius$-Filozof?”?. Tulacz i obiezyswiat, wypedzony zaréwno z wlasnego
krolestwa, jak i z wigzienia chce jednak wiedzie¢, rozumie¢ i zapamigtaé, nawet
jesli wiedza ta przynies¢ moze przede wszystkim bdl, rozczarowanie i poczucie
niespelnienia. Stusznie tedy stwierdza Hanna Kirchner: ,Kazda z ksigzek Kor-
czaka poczawszy od Dzieci ulicy i Dziecka salonu az po Kajtusia Czarodzieja to
w istocie Bildungsroman, powie$¢ rozwojowa, edukacyjna. Jej bohater bladzi,

3 Tamze, s. 258.
3¢ Tamze, s. 261.
37 Tamze, s. 320.
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nade wszystko, w bdlu i zwatpieniu, po labiryntach poznania samego siebie, bo
ta edukacja wydaje sie najtrudniejsza”®.

Ostatnig z wybranych figur dziecka obecnych w tworczosci Korczaka mozna
by opisa¢ stowami samego pisarza: dziecko jako istota, do ktdrej uczu¢ musimy
sie ,wspina¢, wyciagaé, na palcach stawac, siegad, by nie urazi¢™. W odrdznieniu
od dziecka ,,nieznanego’, ,,uciskanego’, ,,znajdujacego si¢ w drodze do dojrzato-
$ci”, w figurze tej rozpoznajemy obiekt podziwu, a nawet swoistej adoracji ze stro-
ny doroslego, ze znacznym poznawczym mozolem rozpoznajacego w pozornie
banalnych dziataniach dzieciecych elementarne sytuacje egzystencjalne wspdlne
niedorostym i dorostym, ktdre to rozpoznanie stanowi przestanke w przewodzie
myslowym wiodacym do wielokrotnie przypominanej i cytowanej konkluzji:
»hie ma dzieci, sg ludzie” W dodatku drugim do Prawidel Zycia (1929) czytamy
wiec: ,,Poetg jest czlowiek, ktory bardzo si¢ weseli i bardzo sie martwi, tatwo sie
gniewa i mocno kocha - ktéry silnie czuje, wzrusza sie i wspélczuje. I takie sa
dzieci. A filozofem jest czlowiek, ktéry sie bardzo zastanawia i chce koniecznie
wiedzie¢, jak wszystko jest naprawde. I znow, takie sg dzieci. Dzieciom trudno
powiedzie¢, co czujg i o czym mysla, bo trzeba méwi¢ wyrazami. A jeszcze trud-
niej pisac. Ale dzieci sg poetami i filozofami™.

Teza ta znajduje szczegdlnego rodzaju rozwiniecie i uzasadnienie w ramach
fikcyjnego $wiata opowiesci Kiedy znow bede maly, w refleksji narratora nad
glebszym sensem dziecigcych zabaw, bedacych przeciez prefiguracja powaznych
dzialan ludzi dojrzalych, forma poznawania $wiata, a takze wyrazem marzen
0 jego tworczej przemianie, jak mowi autor ,,0 przypieciu ludzkosci skrzydel”
»Bo c6z innego w zyciu robimy - konkluduje narrator - co czyni ludzko$¢ cafa?
- zajace gonimy i szukamy lalek™!. W tej ,,zabawie — (nie)zabawie” dziecko
uczestniczy jednak z wiekszym niz dorosty emocjonalnym zaangazowaniem,
nie dysponujace zyciowym do$wiadczeniem i poznawczymi stereotypami, kon-
frontowane z problemami i troskami zycia codziennego, przezywa je mocniej
i bolesniej niz cztowiek dojrzaly, czesciej, jak sugeruje autor, smucac si¢ niz ra-
dujac: ,,Siedz¢ sobie cicho i mysle. I tak samo jak ja, tysiace dzieci po réznych
pokojach o zmierzchu rozmysla o dziwach i smutkach zycia. Co dzieje sie w nim,

** H. Kirchner: Miejsce Korczaka w literaturze, w: Janusz Korczak. Zycie i dzieto. Materialy z Mig-
dzynarodowej Sesji Naukowej. Warszawa 12-15 pazdziernika 1978, red. taz, A. Lewin, S. Woloszyn,
Warszawa 1982, s. 58.

% 1. Korczak, Kiedy znéw bedg maty, dz. cyt., s. 185.

0 Tenze: Prawidla zycia, w: tegoz: Dziela, dz. cyt., t. 11, Warszawa 2003, s. 100.

1 Tenze: Kiedy znow bedg maty, dz. cyt., s. 228.
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co wokoto. I tych rozmyslai naszych dorosli nie znajg™*2. Wrazliwo$¢, niezgoda
na zlo i krzywde, spontaniczna gotowo$¢ do wspolczucia kazdemu, komu nie
dzieje sie dobrze, a takze charakterystyczna dla bohateréw utworéw Korczaka
sktonnos$¢ do snucia melancholijnych rozwazan nad zagadkami bytu, zdaja sie
wiec w aksjologicznym porzadku tych opowiesci, i ogdlniej, w jednym z podej-
mowanych przez tego autora typéw dyskursu na temat dziecka i dziecinistwa, sy-
tuowa¢é mtodego bohatera wyzej niz dorostego, czyni¢ z niego wzor dla czlowieka
dojrzalego. Jak powiada Hanna Kirchner: ,,Dziecko staje sie figura czlowieczego
istnienia, zrodtem wszelkiego poznania”®. ,,I rozumiem, dlaczego dziecko moze
by¢ dojrzalym muzykiem, a gdy si¢ wpatrzymy uwazniej w rysunki i mowe jego,
gdy wreszcie zaufa sobie i przemdéwi a my przenikniemy jego odmienng a do-
stojng warto$¢ — znajdziemy w nim mistrza uczué, poete, malarza — artyste. To
bedzie. Alesmy jeszcze nie dorosli. — Zbyt gteboko tkwimy w materialnym zy-
ciu™. W tym kontekscie szczegélnego znaczenia nabiera czgsto pojawiajace sie
w pisarskim idiolekcie Korczaka stowo ,,szacunek’, oznaczajace nie tylko uznanie
i dowarto$ciowanie, ale réwniez podziw i postawe swego rodzaju admiracji, wy-
razong w niezwykle uroczysty sposob w Prawie dziecka do szacunku: ,,Szacunku,
jesli nie pokory, dla biatego, jasnego, niepokalanego, swigtego dzieciectwa™.

O tym wlasnie idealnym dziecku, uosobieniu szlachetnosci, wspaniatomysl-
noéci, czystosci uczu¢ i intencji, z odwaga i determinacja podejmujacym trud
istnienia, méwi Korczak przy uzyciu stylu, chcialoby si¢ powiedzie¢, swiadomie
patetycznego, odmiennego od behawioralnego typu opisu realiow dziecigcego
$wiata, zmierzajacego do $cistosci i obiektywizmu, stuzacego refleksji nad kon-
dycja dziecka pojmowanego jako Innego. Antynomie¢ dzieci — doroéli konsty-
tutywna przede wszystkim dla programowych dziel pedagogicznych zastepuje
w tym typie literackiego dyskursu, blizsze chyba bardziej Korczakowi-pisarzowi
niz Korczakowi-wychowawcy, przeciwstawienie: samotne dziecko (dodajmy, re-
prezentujace typ charakterologiczny i psychiczny szczegélnie bliski pisarzowi)
kontra rzeczywistos¢ spoteczna, ktorg ksztattuja — co godne podkreslenia - nie
tylko doroéli i powolane przez nich instytucje zycia spolecznego, ale réwniez Zli,
aspoleczni, pozbawieni delikatnosci i empatii réwiesnicy dzieciecego bohatera,
przysparzajacy na co dzien klopotdw i cierpien zaréwno matemu krélowi Ma-
ciusiowi, jak i alter-ego samego pisarza powracajagcemu do krainy dziecinstwa,

42 Tamze, s. 307.

** H. Kirchner: Korczak - pisarz, dz. cyt., s. 13.

J. Korczak: Kiedy znéw bedg malty, dz. cyt., s. 229.
Tenze: Prawo dziecka do szacunku, dz. cyt., s. 462.
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a takze catkiem zwyczajnemu, wydawaloby si¢ pozbawionemu charyzmy, Dze-
kowi Fultonowi.

Sledzac formy obecnosci w utworach Korczaka wymienionych i wstepnie opi-
sanych figur dziecka, warto zauwazy¢, Ze mimo gatunkowego zréznicowania pi-
sarstwa Starego Doktora, bedacego do pewnego stopnia konsekwencja tréjjedni
profesji i rél spolecznych przez niego petnionych (lekarza, pedagoga i pisarza),
nie da si¢ ich $cidle przyporzadkowa¢ jednemu tylko typowi tworczosci — publi-
cystycznej, pedagogicznej czy beletrystycznej. Zdaja sie one bowiem nawzajem
przenika¢ i wspélistnie¢ w strukturze tego samego dzieta — znakomitym przykta-
dem jest Kiedy znéw bede maty, a takze Krél Macius Pierwszy oraz Krdl Macius
na wyspie bezludnej — co w istotny sposob komplikuje obraz §wiata przedstawio-
nego, multiplikuje jego sensy, czasem utrudnia interpretacj¢. Korczak okazuje sie
wiec pod tym wzgledem mistrzem gry na wielu instrumentach, przechodzacym
niekiedy bez uprzedzenia adresata na inny poziom refleksji, inicjujgcym nowy
rodzaj dyskursu, co ze strony czytelnika wymaga uruchomienia swego rodzaju
czujnosci, przejawiajacej sie w stalej gotowosci do odszyfrowania uzytego kodu
oraz redefinicji kluczowych, uzywanych przez pisarza kategorii zwiazanych
z dzieckiem i dziecinstwem. Jak si¢ wydaje ta wtasnie osobliwo$é¢ idiolektu autora
Prawa dziecka do szacunku nadal decydowaé moze o jego odbiorczej atrakcyjno-
$ci, otwiera¢ perspektywe dla dalszych odczytan jego twoérczosci.
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Alicja Ungeheuer-Gotab

Korczaka archipelag dziecinstwa

Dorosli powiedzq, ze nigdy ludzie nie bedg mieli skrzydel,
a ja bytem dorosly i powiadam, ze mogg miec skrzydta.

J. Korczak, Kiedy znéw bede maty

...nie dos¢ mie¢ metalowy motor, by w wyzynach szybowaé, ale i - skrzydta.

J. Korczak, Dom Sierot

XX wiek przynidst zainteresowanie dzieckiem i dziecinstwem. Europa ujrzatla je
wiec w sztuce i literaturze. Piszac ,,ujrzata’, mysle ujrzala od nowa. W postaciach
zastygtych infantek zaczeto dostrzegaé spetryfikowana, wrazliwa, dziecieca na-
ture. Chlopskie gromadki, bose i pokrzywione, nagle ukazaly swe ukryte pod
tachmanem pigkno. Zanim wigc dziecko stalo sie tym, kim jest obecnie w Euro-
pie i Polsce, musialo mina¢ wiele lat, a liczni psychologowie i pedagodzy musieli
napisa¢ o nim prawde. Jednym z nich byl Janusz Korczak.

Tworczo$¢é pedagogiczna i literacka Janusza Korczaka wpisuje si¢ w 0w szeroki
nurt badan zwiazanych z dzieckiem i dziecinstwem. Korczak zdawal sobie spra-
we z 6wczesnej niklej wiedzy o dziecku. Pisal: ,,cudowne, pelne zycia i ol$niewa-
jacych niespodzianek - twércze «nie wiem» wspolczesnej wiedzy w stosunku do
dziecka™. Cho¢ napisal o wychowaniu wiele prac, sam uwazal, ze najcenniejsze
sg te mysli, ktore rodzi si¢ samemu, mimo iz czesto powstajg one w bélu. ,,Je-
stem czlowiekiem samotnej drogi, indywidualnych decyzji i czynéw” - pisal*.
Zachecal opiekunoéw dzieci do wrazliwosci i uwaznej obserwacji wychowankow.
Widziat dziecko jako jednostke autonomiczng, jako $cisle okreslong indywidu-
alno$¢, odrebng, niebedaca niczyja wlasnoscig. Te indywidualno$¢ podkreslat
w portretowaniu swych bohaterdw literackich, z ktérych kazdy jest inny, kazdy

! 1. Korczak: Jak kocha¢ dziecko. Prawo dziecka do szacunku, Warszawa 2002, s. 17.
2 List Janusza Korczaka do Prezydium Akademii ZFN, w: ]. Korczak: Pisma rozproszone. Listy (1913-
1939), red. H. Kirchner, A. Lewin i in., Warszawa 2008, s. 17.
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madry i warto$ciowy, na swodj jedyny sposdb. Jednoczesnie ograniczal wladze
rodzicéw, gtéwnie matki, ktéra chciataby dziecko mie¢ na wlasnos¢, jak zabawke.

Korczak nie bez przyczyny jako swoja specjalno$¢ zawodows i naukowa po-
dawat pedologie - rozwijajaca si¢ na przelomie XIX i XX wieku nauke o dziecku.
Interesowalo go wszystko, co miato zwigzek z dziecinstwem i dzieckiem, a wigc:
niemowle¢ca mowa, pierwsze proby poznawania $wiata i nawigzywania porozu-
mienia z otoczeniem, ale tez dziecigce zabawy i zabawki - rupiecie, a tak na-
prawde skarby - gwozdzie, sznurki, szmatki, kolorowe szkietka, kamyki. Swiat
ten rdst razem z dzieckiem, wiec dalej wazne byty rysunki, listy, pierwsze wiersze
i opowiadania. I cho¢ tak wiele wiedzial Korczak o dziecku, pisal, ze jest ono
tajemnicg. Ufal, ze w tej tajemnicy tkwi niezwykly potencjat mysli, woli i uczué.
Bronit wiec jego praw - do szacunku, do niewiedzy, do niepowodzen i tez, wla-
snosci i budzetu, do dnia dzisiejszego, do kazdej chwili, do $mierci, do tego, by
bylo tym, czym jest. Rozmawial z dzieckiem jak z kim$ réwnym sobie, na po-
waznie, o sprawach ludzkiej egzystencji i istocie bytu. W jednym z artykutow
pisal: ,,Przestrzen, dziecko moje? Sq gwiazdy odlegle od ziemi o sto pigé¢dziesiat
milionéw lat $wietlnych; a co dalej, nie wiemy. Czas, dziecko moje? Tysigc pieéset
milionéw diugich lat, od kiedy kropla goracej gazu-cieczy, kurczac si¢, marsz-
czac, skrzepla, zastygla; potem zycie (tajemnica) roéliny, potem zycie ryby i gada,
wreszcie ssak i najmtodszy z zyjacych na swiecie - czlowiek. [...] Uczucie, dziec-
ko mile? - G16d, lek, bol, mitos¢, zdziwienie. Pytanie. Wigc i my$l chwiejna, nie-
dokladna. I ducha gtod: tesknota. A potem dopiero mowa [...]”. Byl zdania, ze
dziecku nalezy si¢ uwaga, bo ,,«Prawdziwymp» jest nie tylko dziecko skaczace na
jednej nodze, ale i roztrzasajace tajemnice bajki zycia™. Podopieczny Korczaka to
najczesciej dziecko-sierota. Figura, ktérg na trwale wpisal do polskiej literatury
Teofil Lenartowicz, ozywa powtdrnie w listach, artykutach, pracach naukowych
i utworach literackich Starego Doktora. ,,Zrozumie¢ i odczué sieroctwo dziecka
— pisal - to rzecz trudna nawet dla tych, ktdrzy obcuja z nim na co dzien, kazda
chwile spedzajg razem. Sieroctwa niczym nie wynagrodzisz, takie dziecko buduje
swoj $wiat na krawedzi mogily [...]™.

Mysl Korczaka powinna o$wietla¢ droge polskim nauczycielom i wychowaw-
com, ale wszyscy wiemy, Ze nie zawsze tak bylo. Do dzisiaj nie wszyscy doro-
§li rozumiejg, co kryje si¢ pod jego stowami. Niektorzy majg je za czcze hasla,

* J. Korczak: Jubileusz czynu, ,Nasz Przeglad” 1939, nr 8, s. 12. Cyt. za: tegoz: Pisma rozproszone...,
dz. cyt., s. 68.

* Tenze: Jak kochac..., dz. cyt., s. 112.

* Tenze: Osierocone, w: tegoz: Pisma rozproszone..., dz. cyt,s. 13.
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nie rozumiejac, ze wlasnie im - stowom, Korczak poswiecit zycie. Wydaje sie,
ze pedagogika Korczaka, cho¢ wielokrotnie wspominana w pracach naukowych
i w salach wyzszych uczelni, w realnym zyciu polskiej szkoty przez lata prawie nie
istniata. Szacunek dla dziecka, o ktérym pisal, bardzo dobrze wygladat jako idea,
ale niezrozumiana w pelni i czgsto niemozliwa do przyjecia w praktyce.

Jeszcze kilka dni temu dwudziestoletnia studentka opowiedziala mi historie
ze swojego zycia. Chodzila do szkoly w latach 90-tych XX wieku, a wiec catkiem
niedawno, w matym miasteczku na Podkarpaciu. Nauczyciel mial tam zwyczaj
karania uczniéw w taki sposob, ze stawial dziecko przed tablicg, a na niej, tuz za
gltowa wychowanka, dorysowywal kredg ogromne uszy, prawdopodobnie oéle.
Dziecko miato znie$¢ niepohamowany $miech kolegdw i poprawi¢ sie. Celestyn
Freinet pisal: ,Gdyby$my mogli nauczy¢ si¢ od nowa pieszczoty, mitosci i radosci
stuzenia malym dzieciom o jasnych wlosach, podtrzymywania ich w trudniej-
szych chwilach, przychylania im galezi, ktérych nie moga dosiegnac™. Rok 2012
dumnie okrzyczano imieniem Janusza Korczaka. Czy zrobilismy wszystko, aby
nie rysowano dzieciom oélich uszu? Czy nauczyliSmy siebie i innych od nowa
pieszczoty i mitoéci do dziecka?

Ten temat — Korczak - dziala na badacza jak zaklecie, ktdre z jednej strony
szepcze: ,,Pisz, wytawiaj wszystko, co najlepsze”, a z drugiej powoduje co$ w ro-
dzaju paralizu pidra, méwiac: ,,Cokolwiek napiszesz, nigdy nie oddasz trudnej
prawdy”. Chcialabym, aby jego historia miala inne zakonczenie. Ile razy mysle
o Korczaku, usituje znalez¢é w jego postawie ziarno codziennosci. Czuje si¢ lepiej,
gdy mysle, ze jego $mier¢ z dzie¢mi nie byla wyrazem jego sposobu na zZycie, ale
koniecznoscig chwili. Byt nauczycielem. To stowo dzisiaj ma tak wiele kontek-
stow, jednak osoba Korczaka pokazuje, ze nauczyciel to kto$ wiecej niz ten, kto
uczy. Jego rola sprowadza si¢ do czegos$ wigcej niz tylko zaspokajanie potrzeb
poznawczych dziecka. Jak wiadomo, geneza stowa ,wychowanie” przywodzi sta-
ropolskie ,,chowanie”, ktore - jak zauwazal Korczak - znaczy ,,chroni¢, ostaniac,
zabezpieczaé przed chtodem, poniewierka i cierpieniem™. Kiedy stysze wiec wy-
glaszane obecnie opinie, iz szkola nie wychowuje, tylko uczy, mysle, ze ludzie,
ktérzy zajmuja si¢ w niej dzie¢mi, nie s3 w pelni nauczycielami. Prawdopodobnie
nie pojeli wlasnego powolania.

¢ C. Freinet: Gawedy Mateusza, Polskie Stowarzyszenie Animatoréw Pedagogiki C. Freineta,
Otwock 1993.

7 J. Korczak: O ratunek dla dzieci, w: Mysl pedagogiczna Janusza Korczaka, wyb. M. Falkowska,
wstep A. Lewin, Warszawa 1983, s. 108.
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Janusz Korczak tworzyt swe prace w czasach, gdy dziecko wciaz jeszcze bylto
postrzegane jako maly niedorosty, mniejszy, a wiec gorszy, nie tak warto$ciowy
jak duzy. Dlatego w tytule mojego tekstu pojawia sie pojecie archipelagu jako
nieodkrytej krainy, istniejacej gdzie$ na koncu $wiata, wysnionej, a jednak tak
bardzo i tak bole$nie rzeczywistej. Archipelag przywodzi na my$l zespot rozma-
itosci, jak zbidr wysp, wysepek i cypli, ktore tacza sie w jedng ziemig, ukazu-
jaca w zblizeniu réznorodno$¢ i wielo§¢ ksztattow. Korczakowski archipelag to
na nowo odkryta kraina dziecinstwa. Takze samo dziecko byto dla niego czast-
ka archipelagu. Pisal o nim: ,jest bratem z krwi i kosci fali morskiej, wichru,
blyskawicy, stonca, drogi mlecznej [...], klosa, trawy, debu, palmy - pisklecia,
lwigtka, zZrebaka, szczeniecia™. Nalezalo tylko wstucha¢ si¢ w nie, a zdobywalo
sie madro$¢ i intuicje prawdziwego opiekuna. Korczak nie tylko pokazal dziecko
i dziecinstwo na nowo - w ogole je pokazal, z calg réznorodnoscia, z jego sila
i staboscia, z ogromem spraw, ktore otaczaja dziecko i skladajg sie na jego zycie.
I zrobit to nie tylko swoja praca, tworczoscig pedagogiczng i literacka, zrobit to
swoja decyzjg. Pokazal, jak bardzo mozna kocha¢ dziecko.

W literackich pracach Korczaka bohaterem jest chlopiec. Jego rozwoj emo-
cjonalny i problemy zwigzane z egzystencja. Psychoanalitycy twierdza, ze jesli
mezczyzna ma kiedykolwiek poznaé, kim jest i do czego jest przeznaczony, musi
uda¢ sie na wedréwke. Nie przyniosg mu tej wiedzy domowe pielesze i pozo-
stawanie w miejscu. Nie jest tez jego celem bycie ,,mitym chlopcem’, warto, by
czasem pokazal pazury’.

Macius, Kajtus$, Dzek, Ludwik - oto bohaterowie utworéw dla dzieci Janusza
Korczaka. Kim sg naprawde? Czy tylko dzie¢mi, ktdre przepetnia duch zabawy?
Studiujac tytuly powiesci, mozna sadzi¢, ze Macius jest krolem, Kajtus$ czaro-
dziejem, Dzek bankrutem, Ludwik uparciuchem, a bohater Kiedy znéw bede
maty niepoprawnym marzycielem, a moze nawet fantasta. Warto przyjrze¢ si¢
Korczakowskiej wizji chlopca, bo niesie ona idealy, ktére trudno byloby spotka¢
w dorostym Zyciu. Aby trwaly, Korczak pozwala swoim bohaterom, a wraz z nimi
czytelnikom, na marzenia, ktdre wyrywaja ich z dotychczasowego zycia i popy-
chaja do wedréwki lub walki.

Wydaje sie, ze kazda z tych postaci jest inspirowana pragnieniem czlowieka,
zeby by¢ kim§$ warto$ciowym, w tym kontekscie — pragnieniem bycia prawdzi-

8 Tenze: Jak kochaé..., s. 20.

® John Eldgredge pyta, zwracajac si¢ do czytelnikéw-mezczyzn: ,Czy w dziecinstwie, gdy budzity
sie w was marzenia, kiedykolwiek chcielicie zosta¢ Mitym Chiopcem?”. Por. J. Eldredge: Dzikie
serce. Tesknoty meskiej duszy, thum. J. Grzegorczyk, Poznan 2003, s. 19.
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wym mezczyzng. Maciu$ — maly chlopiec, ktory rzadzi krélestwem, chciatby by¢
wladca. Kajtu$ za sprawa czaré6w moze zmieniaé otaczajacy go $wiat. Wiadza,
jaka posiadl, poczatkowo go przerasta, ale najpewniej chcialby by¢ magiem.
Dzek to kolejny typ chlopiecej duszy, tym razem mlodego finansisty, marzyciela-
-biznesmena, ktorego projekt finansowy upada tylko dlatego, Ze w podaniu do
ministerstwa popelnil trzy bledy. On takze chce by¢ kim$ waznym, moze boga-
czem? Ludwik (Pasteur) podaza trudng droga upartego chtopaka, aby na koniec
swoj upor zamieni¢ w nauke. Pragnie wiec posias¢ wiedze, chce by¢ medrcem.
Bohater Kiedy znéw... chce by¢ dzieckiem, aby za chwile sta¢ si¢ na powrét doro-
stym. Prawdopodobnie wigc pragnie zdoby¢ madro$¢ zycia, zbadac i zrozumie¢
jego sens.

Bohater powiesci Krdl Macius Pierwszy to wielka indywidualno$¢, jest wraz-
liwy, dumny, o szczegdlnej konstrukeji psychicznej. Mozna zgodzi¢ sie ze zda-
niem Aleksandra Lewina, ktéry pisze, ze w posta¢ tego chlopca przelal Korczak
wlasne pragnienia i smutek cztowieka-filozofa'®. Maciu$ chce sprosta¢ zadaniom
wladcy, gdy trafia na trudnos$¢, odwaznie podejmuje walke; mozna sadzié, ze
jest Wojownikiem'!. Podobnie jak sam pisarz, stara si¢ spelni¢ cele, ktore so-
bie postawil. Udzialem matego krola stajg si¢ doswiadczenia czlowieka doroste-
go: wladza, wojna, $mier¢ i cierpienie. I cho¢, jak pisze Jozef Zbigniew Bialek,
Macius$ to uosobienie marzen dziecigcych, w swiecie pelnym okrucienstwa, zla
i niesprawiedliwo$ci nie moga si¢ one spetni¢'2. Odniesienie tej postaci do losu
Janusza Korczaka buduje szeroki kontekst rozumienia mysli pisarza i jej zako-
rzenienia w jego indywidualnym pojmowaniu sensu ludzkiego bytu. W ciggltym
stawaniu sie. Zyciowa wedréwka i walka Korczaka, cho¢ zywo przypomina los
Maciusia, daje si¢ jednak odczyta¢ w kategorii zwycigstwa. Pisarz wybral bowiem
droge konfrontacji z ,,glebokim mezczyzng’, ukrytym na dnie nieSwiadomosci
Kosmatym Dzikusem, ktdra wymaga odwagi, pokonania wewnetrznych oporéw
i lekow'®. Gdyby wykonat te droge w czasach pokoju, zyskaltby bezpieczenstwo.
Jednak wojna, rzeczywistos¢ getta — nieludzkie, okrutne czasy zepchnety go w ot-
chtan $mierci.

% A. Lewin: Tryptyk pedagogiczny, Warszawa 1978, s. 25.

"' Odnosze sie tu do archetypéw C. S. Pearson z ksigzki pt. Nasz wewnetrzny bohater, czyli szes¢ ar-
chetypow, wedtug ktérych zyjemy, Poznan 1995. Podobng metodologie stosuje Alicja Baluch w swo-
ich badaniach, analizach i interpretacjach bohaterdw z kregu tworczoséci dla mtodych.

12 . Z. Bialek: Przymierze z dzieckiem. Studia i szkice o literaturze dla dzieci, Warszawa 1989, s. 28.
* O ,glebokim mezczyznie” pisze Robert Bly interpretujac go jako spotkanie mezczyzny z wia-
snym wnetrzem psychicznym. Por. tenze: Zelazny Jan: rzecz o mezczyznach, thum. J. Tittenbrun,
Poznan 2004, s. 17.
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Kajtus to posta¢ podszyta archetypem Sieroty, ale oscylujaca w kierunku Maga.
Choc¢ jest odwazny i mozna go polubié, w rzeczywistosci ma skomplikowang na-
ture i wybujata wyobraznie. Jest niecierpliwy jak wiekszo$¢ dzieci i bywa dokucz-
liwy. Dzi¢ki fantastycznej formule opowiesci Kajtu§ ma wigksze mozliwosci niz
bohaterowie innych utworéw Korczaka. Majgc czarodziejska moc, moze sprawic¢
wlasciwie wszystko, ale realizacja jego pragnien nie przynosi mu szczgécia, czgsto
wrecz prowadzi do emocjonalnej pustki. Los Kajtusia to wedréwka od postawy
Sieroty do Maga, ktdra sprawia, ze dojrzewa i dorosleje, w efekcie rozumie, iz
nawet czary nie dadzg szczescia temu, kto nie osiggnal wewnetrznej harmonii:
»Ztym uczniem bylem. Niestarannie pisalem. Brudne zeszyty. Tyle czasu mar-
nowatem [...]”"* - mys$li o sobie Kajtu$, gdy nareszcie dociera do niego prawda.

Kazda z tych dzieciecych postaci buduje posta¢ nadrze¢dna, a jest nig bohater-
-chlopiec. Kto pozna wszystkie historie, odkryje, ze tworza one figure dziecka,
ktére ma niedosiegle pragnienia i trudne rozterki. Macius, Kajtus, Dzek, Ludwik
to jakby jedna i ta sama osoba w réznych archetypowych odstonach - Siero-
ty, Wojownika, Wedrowca, Maga, a nawet Meczennika i Niewinnego. Kryja sie
w nich bowiem wzorce archetypowe, ktdre przeplataja sie w zyciu czlowieka od
okresu dziecinstwa po staros$¢.

Powiesci Korczaka to ksiazki o tesknocie za prawdziwym dziecinstwem
i o milosci do dziecka - o uczuciach, ktére ptyng strumieniem, pochlaniajac in-
telektualne refleksje. Podsumowanie tych obszaréw znajduje w utworze Kiedy
znow bede maty, gdzie pisarz pokazuje $wiat ogladany oczami dziecka, ktore kie-
dy$ byto dorostym. W tym ciekawym studium o emocjach malego, wrazliwego
chtopca mozna znalez¢ prawde o dziecinstwie. Okazuje si¢ bowiem, ze nie chro-
ni ono przed trwogg i cierpieniem. Korczak jasno sugeruje, ze dorosli traktuja
dzieciece problemy w sposob lekcewazacy i blahy. Z ust przeniesionego w dzie-
cinstwo bohatera padaja gorzkie stowa: ,,Przykro, ze si¢ wszystkie nasze sprawy
zalatwia predko i byle jak, ze dla dorostych nasze Zycie, troski i niepowodzenia
sg jakby tylko dodatkiem do ich prawdziwych ktopotéw. Sg niby dwa rézne zy-
cia: ich — powazne i godne szacunku, i nasze - niby na zart. Ze mniejsi i stabsi,
wiec jakby zabawka tylko. Stad lekcewazenie”". Chlopiec gleboko odczuwa brak
wyczucia dorostych, brutalny stosunek do dzieci, ich bledy i niezrozumienie dla
dzieciecych problemow.

'* J. Korczak: Kajtus Czarodziej, Warszawa 1986, s. 218.
' Tenze: Kiedy znéw bede maty, w: tegoz: Dziela, red. H. Kirchner, A. Lewin i in., t. 9, Warszawa
1994, s. 336.
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Chlopiece kreacje Korczaka pokazuja samotnos¢ i zagubienie dziecka nie tyl-
ko w $wiecie dorostych, ale i w $wiecie dzieci. Przedstawiajg jego nieréwna wal-
ke o spelnienie najskrytszych marzen. Mogloby si¢ zdawa¢, ze odnoszone przez
bohateréw porazki (Kajtus$ zaczarowany w kundla, $mier¢ Maciusia, bankructwo
Dzeka, powr6t chlopca do $wiata dorostych) sa dowodem, ze chcieli zbyt wiele.
Nie jest to jednak wiasciwa interpretacja. Korczak pokazuje bowiem na przykta-
dzie ich loséw, ze w konfrontacji ze $wiatem norm i bezdusznych zasad wrazliwe
i samotne dziecko nie ma zadnych szans. Mimo Ze w najtrudniejszych chwilach
chtopcy byli aktywni i wcigz chcieli odpowiedzie¢ na pytanie kim s3, w konse-
kwencji czgsto przegrywali w nieréwnej walce. Korczakowski chlopiec nie jest
wiec Pinokiem, ktdry wychodzi przemieniony z brzucha ryby. Ale tez nie jest to
chlopiec bezduszny jak drewniany pajacyk (cho¢ w kreacji Kajtusia, mozna by
znalez¢ pewne podobienstwa). Chlopiec w utworach Korczaka przechodzi droge
odwrotng do tej, ktéra przezyt bohater Collodiego. Jego wrazliwos¢, chec¢ zycia
i marzenie o wielkim szcze$ciu zostajg zniweczone przez wrogi $wiat dorostych,
ktorzy niejednokrotnie mienia si¢ opiekunami dzieci.

A jednak... czy jest co$ bardziej wzruszajacego niz obraz matego chtopca, kto-
ry z fobuzerskim spojrzeniem, z wiatrem w potarganych wlosach, z patykiem
w dloni zamiast miecza, zamaszystym krokiem idzie, by zwyci¢za¢? W praw-
dziwym zyciu dziecko nie jest w stanie pokona¢ smoka, ale umozliwiaja mu to
basnie i opowiesci inicjacyjne. Chlopigce kreacje w prosty sposéb pokazujg mtlo-
dym odbiorcom istnienie mozliwo$ci wyboru oraz potrzeby dazenia do zdobycia
sily, by zy¢. Utwory Korczaka méwia o pragnieniu zwycigstwa. Jednak wbrew
pozorom chlopiec nie doznaje tu szczgscia absolutnego, jakiego chciatoby si¢ dla
dziecka. Jego losy pokazuja droge do dojrzatoéci i czlowieczenstwa, a ta nigdy nie
jest bezbolesna. Podlozem takiej kreacji byta niespotykana dotad znajomo$¢ zto-
zonego zycia psychicznego dziecka, ktérej badaniu Korczak poswiecit wigkszos¢
swego dorostego zycia. Jak pisze Alicja Szlazakowa: ,,Obraz dziecka, ktéry wyto-
nit si¢ z lektury Korczakowskich ksigzek, to konkretnie zindywidualizowany typ
dziecka, przedstawiony w rozwoju, dorastaniu, ukazany z wszelkimi uwarunko-
waniami $rodowiska spolecznego™®. Nie jest to postad statyczna, ale przeciwnie,
zywo reagujaca na kazdy zewnetrzny impuls — dazy do poprawy, oddaje sie cier-
pieniu i radosci, wnikliwie analizuje otaczajacy ja $wiat. Ponadto charakteryzuje
ja introspekcja i gteboka refleksja nad samym sobg. Chtopiec — bohater utwordw

' A. Szlgzakowa: Humanistyczne wartosci ksigzek Janusza Korczaka dla dzieci, ,Polonistyka” 1979,
nr 3,s. 174.
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Korczaka — doswiadcza takiego losu, ktéry staje sie dla niego nauka i poszukiwa-
niem sensu istnienia.

Wydaje sie, ze tym chtopcem za kazdym razem jest sam Korczak, ktory swym
zyciem i ideami walczyt o prawo dziecka do szczesliwego zycia — do nauki, od-
poczynku, rozrywki i szacunku. Wnikliwe obserwacje dziecigcego srodowiska,
ktére prowadzil jako lekarz, pedagog i opiekun, pozwolily mu na budowanie nie-
zwykle prawdziwych dzieciecych postaci literackich.

Chlopiec Korczakowski ma prawo do bycia tym, kim jest, ,,ma prawo bladzi¢
i rado$nie dazy¢ do poprawy”". Pisarz widzial krzywdzacy dzieci wptyw doro-
stych. Mozna sadzi¢ wigc, ze jego idee sytuujg sie w jakim$ stopniu w nurcie
emancypacyjnym (moze nawet antypedagogicznym), ktory zaklada, ze dziecko
ma prawo by¢ soba. Gleboki humanizm, ktdry tkwi w mysli Korczaka, pozwala
uwazad, ze kazde dziecko jest wartosciowym czlowiekiem i zastuguje na taki sam
szacunek jak dorosly. Pisarz wysoko stawial poprzeczke srodowisku rodzicow,
pedagogow i opiekundw. Pisat:

~Powiadacie:

- Nuzy nas obcowanie z dzie¢mi.

Macie stusznos¢.

Moéwicie:

- Bo musimy sie zniza¢ do ich poje¢. Znizaé, pochylaé, naginac.
Mylicie sie.

Nie to nas meczy. Ale - Ze musimy sie wspina¢ do ich uczué.
Wspina¢, wyciagaé, na palcach stawad, siegac.

Zeby nie urazi¢™®.

Podobna mysl przy$wiecata pedagogice Celestyna Freineta, ktory w ten sam
sposdb pojmowat role dorostego w wychowaniu.

Wipotczesni rodzice i pedagodzy powinni powrdci¢ do utworéw Korczaka.
Nie tylko do jego prac pedagogicznych i naukowych, ale tez do twérczodci lite-
rackiej. Wszedzie tam pisarz glosi, ze dorosly, szczegdlnie nauczyciel, by praco-
wac z dzie¢mi, powinien mie¢ nie tylko wysokie kwalifikacje pedagogiczne, ale
musi chcie¢ i lubi¢ pracowac z dzie¢mi, by¢ wrazliwym na ich potrzeby i proble-

7 A. Tchorzewski: Wprowadzenie do Korczakowskiej filozofii wychowania i praktyki pedagogicznej,
w: Zycie i twérczoé¢ Janusza Korczaka jako temat filozoficzno-pedagogicznej refleksji, red. tenze, Byd-
goszcz 1979, s. 19.

'* J. Korczak: Do dorostego czytelnika, w: tegoz: Kiedy znow..., dz. cyt.
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my, wiedzied, jak je rozpoznad i jak im zaradzi¢. Chodzi przeciez o to, aby chto-
piec magt sta¢ sie dorostym mezczyzng i podobnie jak Korczakowski bohater
potrafit rozpostrze¢ skrzydta.
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Urszula Checinska

Pedagogika zartobliwa wedtug Janusza Korczaka i Joanny
Kulmowej. Prolegomena

Po raz pierwszy Korczak przeméwil do radiowych stuchaczy w 1930 roku w au-
dycji pt. Swigto dziecka. Od grudnia 1934 roku do kwietnia 1935 roku datuje sie
stalg wspolprace Janusza Korczaka z Polskim Radiem. Gadaninki Starego Dok-
tora emitowane byly potem od 1938 roku do wiosny roku 1939. Wczesniej byta
powies¢ radiowa Moje wakacje i audycja W sierociricu. Kiedy wybuchla wojna
Korczak znowu moéwit do dzieci, az do 23 wrzesnia. Wtedy przemoéwil po raz
ostatni.

Korczak stworzyl nowy typ audycji radiowej dla dzieci, byt urodzonym akto-
rem, satyrykiem i humorystg, nowatorem pedagogiki, ktéra nazywat zartobli-
wa. Jezyk radiowej rozmowy, Zywiolowej i bezposredniej Janusz Korczak, Stary
Doktér zapisal w tomie pod takim wtasnie tytulem: Pedagogika zartobliwa. To
ostatnia jego ksigzka, ktorg przygotowal w 1939 roku dla wydawnictwa Jakuba
Mortkowicza.

%

Joanna Kulmowa jest laureatka Medalu Korczakowskiego. Otrzymata go
w roku 1978, ogloszonym przez UNESCO Rokiem Korczaka. Kulmowa napisata
wtedy sztuke pt. Wielki Maly Krél. Wystawiona w Teatrze Dramatycznym im.
J. Osterwy w rezyserii Wlodzimierza Felenczaka otrzymata I nagrode w Kon-
kursie Ministra Kultury i Sztuki oraz Komitetu Korczakowskiego. W 1995 roku
poetka napisata kolejng sztuke o Korczaku, ktérg przekornie zatytulowata Nie-
wielki niematy krol. W wersji muzycznej wystawil ja Teatr Polski w Bielsku-Biatej
w rezyserii Jerzego Zitzmana. Tragiczny moralitet stal sie moralitetem wesolym,
z optymistycznym finalem na cze§¢ Korczaka. W 2012 roku, ogloszonym przez
Parlament Rzeczpospolitej Polskiej z inicjatywy Rzecznika Praw Dziecka Mar-
ka Michalaka' Rokiem Korczaka, Teatr Arlekin w Lodzi wystawil Niewielkiego

' M. Michalak: Sfowo wstepne, w: ]. Korczak: Prawidla zycia. Pedagogika dla miodziezy i dorostych,
Warszawa 2012, s. 5.
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niematego krola. Spektakl w rezyserii Bogdana Nauki, entuzjastycznie przyjety
w Sankt Petersburgu i Londynie, nagrodzony zostal Ztota Maska za najlepsze
przedstawienie teatru lalkowego w sezonie 2011/2012.

Pedagogiczna gra i kulturowy horyzont dziecka

Janusz Korczak nalezy do nielicznych pedagogéw Nowego Wychowania, kto-
rzy tacza myslenie naukowe z mysleniem praktycznym - tak o pedagogice Stare-
go Doktora pisze Bogustaw Sliwerski?. Pedagogika Korczaka, zdaniem badacza,
jest niezwykle rzadko spotykanym typem liberalnej rodzimej refleksji na temat
wychowania. Refleksji uwolnionej od przesadnego moralizmu, taczacej najpraw-
dziwszy humanitaryzm z oryginalnym liryzmem i specyficznym humorem. Ta-
kim, ktory staje sie powodem dziecigcej radosci i emocjonalnych doswiadczen,
wzruszajacym i cennym, apelujacym do dzieciecego rozsadku i inteligenciji,
wzbogacajacym dzieciece widzenie $wiata.

»O $wicie chichot wielki

To $miejg si¢ kropelki

Kiedy storica nabiorg w brzuszki
Zaniebieszczg sie na platku ostrozki
Przeturlaja sie w z jaSminu w rabaty
Zahus$taja na listku sataty

Taka rados$¢ od nich bije przez liscie
Ze chichocza

Chichocza perliscie

Ze staczajg sie z todyzek

Z listkow

Do rozpuku

Do wysmiechu

Do rozprysku™

- napisze Joanna Kulmowa. Humor to najskuteczniejsze narzedzie wycho-
wawcze. Wiedziala o tym Maria Konopnicka?, prekursorka nowego myslenia
o dziecku i poetyckim dziecinstwie.

2 B. Sliwerski: Pedagogika Janusza Korczaka, w: Pedagogika, red. tenze, Z. Kwiecinski, Warszawa
2011, s. 335-345.

* J. Kulmowa: Chichot, w: tejze: Kto?, Poznan 1988, s. 23.

* J. Cieslikowski: Wiersze Marii Konopnickiej dla dzieci, Wroctaw 1963.
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W twoérczosci Kulmowej humor kojarzy¢ sie bedzie z emocjami, wzrusze-
niem, melicznym zamystem. Z odstaniajagcym si¢ za jego sprawa bytowaniem
i jego osobliwg wzniostoscia.

Miedzy dziecigcy intuicjg a dorostym intelektem toczy¢ sie bedzie perma-
nentna pedagogiczna gra’, w ktorej $cieraé sie bedg dwa $wiaty. Ten dorosty -
pragmatyczny, z racjami dorostego systemu, z miejscami pewnymi, z odpowie-
dzialno$cig jako reprezentacjg bycia i ten dzieciecy - bez zobowigzan, ujmujacy
otwartoscia, obecnoscig dziecigcych regul, zdumiewajacy wyobraznia postrzega-
ng jako warto$¢ poetyckiego wyrazu. To ona jako uciele$nienie sensualistycznego
widzenia $wiata polgczy twdrczos¢ Korczaka i Kulmowej.

Uczenie jako przedmiot pedagogiki Zartobliwej wigza¢ si¢ bedzie z umiejetno-
$cig poetyckiego myslenia, z oddziatywaniem edukacyjnym i filozofig dialogu. ,,Je-
stem czlowiekiem, ktérego niewypowiedzianie obchodzg sprawy wychowawcze™
- mowil Korczak. W asystencji poetyckich stow i gestow rodzi¢ sie bedzie ,,peda-
gogika zartobliwa” Joanny Kulmowej, ktéra nadwrazliwo$¢ zmystow i kulturowy
horyzont dziecka przyjmowac bedzie jako zrodlo wlasnej pedagogicznej miary.

Korczakowski dyskurs i poetyka ostensywna Kulmowej

Najprostszy jezyk moéwiony zblizony do formy bezposredniego kontaktu
nadawcy z odbiorcg, ze skrétami mysli, rtownowaznikami zdan, ekspresywami, ze
specyficzng gramatyka dyskursu, stanie si¢ konstytutywnym wyréznikiem prozy
Korczaka. W tym komunikacyjno-wartosciujacym jezykowym porzadku $wiata
polacza sie kryteria estetyczne i etyczne. Etyka humanistyczna Kulmowej stanowic¢
bedzie rozwinigcie ludzkich mozliwosci do czynienia dobra. Jako Zrédlo poetyc-
kich emocji i ekspresji, stuzy¢ bedzie pisarce za wzdr w uprawianiu tworczosci dla
dzieci. O tym, ze $wiat jest ofiarowany w mowie innego cztowieka pisal Emanuel
Levinas’, podporzadkowujac jezyk funkcji wyrazania, wystawiania, ktére win-
no odwzorowywac sie w cztowieku. Tak, aby zacie$niata si¢ granica oddzielajaca
stowo od rzeczywistosci i znikata wszelka intencjonalnosé¢ uprzedmiotowienia.
Tworczos¢ Janusza Korczaka, ktory jak Miron Bialoszewski® zbudowal wlasny
kod jezykowy, wyrdznia sie na tle literatury polskiej. Bogactwo form literackich
wywodzi sie z autobiografizmu. Korczak uczyni go elementem kreacji zdarzen,

® Por. H. Florynska: Pedagogika jako filozofia stosowana w: Janusz Korczak. Pisarz - wychowawca -
mysliciel, red. H. Kirchner, Warszawa 1997, s. 249-278.

¢ Por. J. Olczak-Ronikier: Korczak. Préba biografii, Warszawa 2011, s. 93.

7 E. Levinas: Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewngtrznosci, tham. M. Kowalska, Warszawa 2012.

® S. Baranczak: Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, Warszawa-Wroctaw 1974; T. Sobolewski:
Cztowiek Miron, Krakow 2012.
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postaci, gestow, figur i zachowan, wewnetrznych niepokojow i rachunkdéw sumie-
nia. Oryginalne $rodki stylistyczno-jezykowe, niezbanalizowana metafora, dba-
tos¢ o intencjonalne aspekty stowa — to charakterystyczne cechy pisarstwa autora
Pedagogiki Zartobliwej. Emocjonalizm, semantyczna spdjno$¢, a przy tym liryzm,
prostota przekazu, swoisty teatr dzwiekdéw — stad bierze si¢ efekt poetyckiego
wzruszenia, intelektualna ironia, metaforyzacja jezyka pelnego aluzji literackich,
osobistych wyznan, sugestywnych obrazéw. We wstepie do Pedagogiki zartobli-
wej Janusz Korczak napisze: ,W Prawidlach zycia zwrdcitem si¢ bezposrednio do
dzieci. Streszczajac cykl wykladow w krotkiej broszurce, dalem nagléwek: Prawo
dziecka do szacunku. My$l przewodnia: dziecko jest réwno nam warto$ciowym
cztowiekiem. W tych gadaninkach radiowych jeszcze jedna prosba: zartobliwie.
(Juzci thumik - ostroznie z falami) Powiedzial Witkiewicz: «W gruncie rzeczy im
blizej poznaje si¢ chtopa, tym mniej si¢ go widzi, tym mniej go jest». Powiedzial
Amiel: «Pozwolmy swobodnie rozwija¢ si¢ zyciu. Trzeba odrzuci¢ na bok troski,
niepokoje, pedanterie, sta¢ si¢ modym, dziecinnym, by¢ wdzigcznym i ufnymn.
Bez pedanterii zyczliwie i ufnie widzie¢ w dziecku czlowieka. Nie wazy¢ lekce™

Czlowiek jest przeciez bytem, ktorego pojawienie si¢ sprawia, ze istnieje $wiat.
Tak filozoficznie mysli Joanna Kulmowa, dla niej $wiat jest wielkim darem mowry,
ofiarowanym w mowie innego czlowieka. Kulmowa przyjmuje zdania-propozy-
cje jako sposéb wypowiedzi, ktérego celem jest wplywanie na odbiorce. Upra-
wiajac przy tym konsekwentnie poetyke ostensywna, wskazuje na autobiogra-
ficzny charakter swojej tworczo$ci. Wyrasta ona z ,,autobiograficznej modalnosci
bytu”'® a jej wyrazem jest autodiegetyczna narracja', ktérej Kulmowa uzywa
konsekwentnie w calej swojej tworczosci'

Kulmowa tak jak Korczak, poeta prozy, w réznych formach artystycznej eks-
presji, w specyficznej romantycznej uczuciowoséci, w prostocie wyrazu, ktéra
wpisuje si¢ synestezyjnie w calo$¢ jej poetyckich wizji, wskazuje na wage edu-
kacji dziecka. Autorka Topografii myslenia bierze wigc na siebie obowigzek pet-
nienia roli wychowawcy estetycznego. Wzorem Korczaka dokonuje odwrocenia
ustalonego porzadku komunikacji mi¢dzy dorostym a dzieckiem. Podwdjny
adres czytelniczy stanowi¢ bedzie wyrdznik twdrczosci i Korczaka, i Kulmowe;j.

® J. Korczak: Pedagogika zartobliwa, Warszawa 1939, s. 5.

' G. Gusdorf: Warunki i ograniczenia autobiografii, thum. ]. Barczynski, ,Pamietnik Literacki”
1979, z. 1.

"' P. Lejeune: Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, ttum. W. Grajewski, red. T. Lubas-
-Bartoszynska, Krakow 2001.

> U. Checinska: Pisane dziecitistwo. Przyczynek do autobiografii Joanny Kulmowej, ,Polonistyka”
2013, nr 2.
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Dziecigce akty wiary to przywilej pelnego dziecinistwa, w ktérym poznanie ist-
nieje jako spontaniczne porozumienie podmiotu i przedmiotu. Stanie si¢ ono
poetyckim wstepem do dalszego zyciorysu, budowanego z lirycznych wymiaréw
rzeczywistosci.

Taki sposob ekspresji oddala¢ bedzie utwory Korczaka i Kulmowej od trady-
cyjnej formy pisania dla dzieci. Korczakowskie prawdy Kulmowa przyjmuje jako
wlasne. Zdaniem poetki, wyznawczyni Korczakowskiej zasady, ze nie wolno zo-
stawiac $wiata takim jaki jest, nalezy przeciwstawiac sie wszelkiemu posiadaniu,
wierzy¢ w zywiol pigkna i postannictwo sztuki, w jej wplyw na postrzeganie rze-
czywistoéci. ,,Pedagog to powolanie. Jestem zwolenniczkg pewnego arystokra-
tyzmu duszy. To bardzo staro$wieckie, ale nie wyobrazam sobie, zeby czltowiek
pozbawiony poczucia estetyki, wyobrazni i wrazliwo$ci mégt uczy¢ innych™ -
mowi.

Wychowanie dla §wiata i psychagogiczna zdolno$¢ poetycka

Kulmowa, tak jak Korczak - poeta prozy, tworzy poezje trudng, dla szcze-
$cia dziecka, a nie dla szczg$cia doroslych, ktorzy wcigz egoistycznie wychowuja
dziecko dla siebie, dla wlasnego pozytku, nie dla $wiata i poetyckiego ceremonia-
tu'. Wzorem sofistow greckich'®, dla ktorych najwazniejszg rzecza na $wiecie jest
wychowanie, ktadzie szczegdlny nacisk na psychagogiczng wlasciwos¢ poezji, na
jej zdolnos$¢ do kierowania duszami ludzkimi.

Zdaniem Joanny Kulmowej literatura i sztuka powinny wszechstronnie rozwi-
ja¢ dziecko, szanowa¢ jego indywidualno$¢, nie narzucad regut i zasad obecnych
w $wiecie ludzi dorostych. Wychowanie dla $wiata, ktére propaguje w swoich
utworach, wymaga rezygnacji z dydaktycznych schematow, ktdre maja by¢ kwin-
tesencjg celéw poznawczych i ksztalcacych, stawianych zwykle wyzej od celow
estetycznych's.

Wychowanie dla $wiata to wedlug Kulmowej nabywanie umiejetnosci sma-
kowania zycia, do§wiadczania wolnosci osobistej, optymistycznego przezywania
urody rzeczywistoéci. Poznanie poetyckie jest przywracaniem $wiatu harmonii,
tadu istnienia, powrotem do natury, do dziecifistwa, ktore jest prawiekiem po-

»Jestem epigonkgq siebie”. Z Joanng Kulmowg rozmawia Urszula Checiriska, ,,Polonistyka” 1993, nr 9.
Por. A. Baluch: Czyta, nie czyta... (o dziecku literackim), Krakéw 1998.
Sofisci greccy, wyb. i thum. L. Staff, Warszawa 1920.
U. Checinska: Edukacja kulturalna dziecka. Pajdologia poetycka Joanny Kulmowej in extenso,
w: Children in the Postmodern World. Culture- Media- Social Inequality, red. H. Krauze-Sikorska,
M. Klichowski, A. Basiniska, Poznan 2013, w druku.
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ezji. Z gotowosci do zapisywania piekna, prawdy i madrosci rodza si¢ jej wiersze
o niezwyklej prostocie i komunikatywnosci. Sg zapowiedzig estetycznej postawy
wobec rzeczywisto$ci, ktora zdaniem poetki winna by¢ przedmiotem dziecigcego
»skutecznego zdziwienia”. ,Wiernos§¢ dziecku-czlowiekowi’- to Korczakowskie
przestanie jako wartos¢ etyczna pojawia sie tez w refleksjach Kulmowej na temat
wychowania. Poprzez wychowanie estetyczne, ktdre propaguja w swojej tworczo-
$ci Korczak i Kulmowa, mozliwy staje sie powrdt do prapierwotnych do$wiadczen
zdziwienia i zachwytu oraz do twoérczej wolnosci, ktore pokazuja nam trwaly sens
zycia na ziemi. Wychowywa¢ do twoérczej wolnosci to powraca¢ do pierwszego
poetyckiego zycia, ktore jest w kazdym z nas i ma warto$¢ zrodta. Wychowywac
do wolnosci moze bowiem tylko ten, kto sam jest wolny. Tylko wolny wychowaw-
ca, jak twierdzil Korczak, jest zdolny do afirmacji wolno$ci wychowanka. Wspa-
nialomyslny wychowawca odslania wychowankowi $wiat wartosci i pokazuje jak
nalezy urzeczywistnia¢ wolnos¢. ,,Albo zycie dorostych — na marginesie zycia
dziecigcego. Albo zycie dzieci — na marginesie zycia dorostych. Kiedy nadejdzie
owa szczera chwila, gdy zycie dorostych i dzieci stanowi¢ bedzie rownowazny tek-
st?”!7 — pyta Stary Doktor w ustepie Dorosli i my - dzieci. Pytanie i odpowiedz
jako kategorie egzystencjalnego wydarzenia, ktére rozgrywa si¢ mi¢dzy dorostym
i dzieckiem - tak zbudowane zostaly kolejne rozdzialy Pedagogiki zartobliwej, kto-
ra rodzi sie z dialogicznej mentalnosci Korczaka, ze swoistej altrologii przynalez-
nej filozoficzne;j refleksji nowego myslenia i nowego postrzegania $wiata.

Dla Kulmowej, tak jak dla Korczaka, los dziecka stojgcego wobec dorostych
uogodlnien bytu staje sie metaforg drogi zyciowej kazdego cztowieka. ,My wy-
chowujemy was, ale i wy nas wychowujecie”® — ten najwazniejszy dogmat autora
Kiedy znéw bede maty bliski jest poetce, ktora poprzez problem dziecka i wy-
chowania unaocznia swoja filozofie zyciowa. Tak jak Korczak walczac o réwne
prawa dla dziecka przyczynit si¢ do réwnouprawnienia literatury dla dzieci, tak
i Kulmowa wskazuje na doniostg role sztuki pisarskiej dla dzieci, ktorej stawia
najwyzsze wymagania.

Poetyka marzenia i pedagogika basni
Marzenie jest programem zycia poetki Joanny Kulmowej. Opisany jezykiem
symboli $wiat marzen®, ktoéry wedlug niej stanowi o sensie ludzkiej egzystenciji,

17 ]. Korczak: Pedagogika zartobliwa, dz. cyt., s. 69.

'® Tenze: Trzeba to rozumieé, w: Janusz Korczak w gettcie. Nowe Zrédla, wstep i red. A. Lewin, War-
szawa 1992, s. 184.

'* B. Dymara: Swiat marzeri dziecka, Krakéw 1996.
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nadaje jej tworczosci wlasciwy wymiar®. Cala jej literatura przeniknieta jest nuta
liryzmu, muzykalnoscia, subtelnoscia uczué¢, bogactwem spostrzezen psycholo-
gicznych, specyficznym poczuciem humoru. ,,Zabawa w Robinsona zamienita
sie w marzenie o podrozy, zabawa w zb6jcéw w marzenie o przygodach. Znéw
nie wystarcza Zycie, wiec marzenie jest ucieczka od niego. Brak materiatu do my-
Slenia, zjawia si¢ jego forma poetycka. W marzenia splywaja uczucia, ktére nie
znajduja ujécia. Marzenie jest programem zycia. Gdyby$my je umieli odczytywac,
wiedzieliby$my, Ze marzenia si¢ spelniajg”™ - pisze Stary Doktor. Michat Glowin-
ski uwaza, ze Korczak byt znakomitym pisarzem, a istota jego pisarstwa wyraza
sie w tym, ze dyskurs wychowawczy stal sie dyskursem literackim?2. Tak jak to
ma miejsce w Pedagogice zartobliwej, ktdra dopelnia pedagogika ba$ni®, znaczaca
dla proceséw uczenia si¢ i rozwoju, tworzenia si¢ biografii, tozsamoéci ludzkich,
relacji spotecznych, réznego rodzaju wspélnot i wiezi. A oto wiersz Kulmowe;j:

»Ja nie lubie chodzi¢ do szkoty
cho¢ nic nie ma we mnie z lenia

Ja nie lubi¢ chodzi¢ do szkoty

Bo w tornistrze si¢ nie mieszczg marzenia.
W szkole jest wielki porzadek.

Nikt nie trzyma pod tawka marzen.
Musze zostawiac¢ je w domu

Pod stolem

Albo w jakiej$ szparze.

A one przez to rosna.

Odbywaja samotne podroze.

I kiedy wracam ze szkoty

Za dalekie sg

I na mnie za duze™.

Marzenie o odnowieniu $wiata poprzez moc zachwytu, ktére wedtug poetki
stanowi o sensie ludzkiej egzystencji, jest nastepstwem jej filozofii zyciowej. Im

* Por. G. Bachelard: Poetyka marzenia, thum., oprac. i post. L. Brogowski, Gdansk 1998.

! J. Korczak: Jak kocha¢ dziecko, red., post. i kalendarium W. Theiss, Warszawa 2003, s.111.

2 M. Glowinski: Literackos¢ jako dziatanie pedagogiczne, w: Janusz Korczak zycie i dzielo. Materialy
z Miedzynarodowej Sesji Naukowej, Warszawa 12-15 pazdziernika 1978, red. H. Kirchner, A. Lewin,
S. Woloszyn, Warszawa 1982, s. 224.

** 1. bugowska: Basn w twérczosci Korczaka, w: Janusz Korczak. Pisarz..., dz. cyt., s. 133-149.

24 7, Kulmowa: Marzenia, w: tejze: Spiew lasu, Warszawa 1968, s. 4.
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glebiej w $wiat marzen, tym blizej tadu, rytmu i harmonii. Dzieciecy sensualizm
pozwala dostrzec ambiwalencje piekna i brzydoty, ukonkretni¢ doznania zmy-
stowe dotrze¢ do lirycznych standw rzeczywistosci.

»Bo raz jest tak, raz inaczej
Jedno na drugie si¢ zmienia
A ja mam wszedzie i zawsze

Swoj Kacik Zadowolenia™.

Tak $piewa tytutowa bohaterka powiesci Wio, Leokadio!, zaliczonej do Kano-
nu Ksigzek dla Dzieci i Mtodziezy. Podobnie jak historia o krélu Maciusiu jest
opowiescig o Januszu Korczaku, o jego poszukiwaniach filozoficznych i peda-
gogicznych, tak historia o szkapie Leokadii jest opowiescig o samej Kulmowej,
ktora ,,bez rzetelnego rodowodu nie miesci si¢ w Zadnej rubryce”.

Tragizm romantyczny a jednocze$nie olbrzymia sita poetyckiego wyrazu, po-
tega wyobrazni, wiary w czlowieka wypelniajg przestrzen jednej z najbardziej
warto$ciowych sztuk Kulmowej po$wieconej Januszowi Korczakowi. W didaska-
liach do Wielkiego matego krdla czytamy: ,,rzecz dzieje sie wszedzie i zawsze tam,
gdzie mozliwa jest przemoc™”. To utwdr pouczajacy i gorzki. Moralitet o glebo-
kim ewangelicznym przestaniu. Doktor, ktéry marzenie uczynit programem zy-
cia, ukazany w nim zostat jako kolekcjoner zmyslonych motyli: ,,Ciutam motyle
dla moich dzieci”®. Motyl symbolizujacy dazenie do $wiatla, Zycie, kojarzacy sie
z ulotnym pieknem, delikatnoscia i wrazliwoscig pojawiac si¢ bedzie wielokrot-
nie w tworczosci Kulmowej. Od ,,formalistycznego motyla’, zapisanego w ,,refe-
racie brzozowym” z pierwszego tomiku poetyckiego o znamiennym tytule Fatum
na zakrecie, po ,motyla skazanego” i ,niefruwaka piechotnego” z Bajek skrzydla-
tych, ktérych przestanie bliskie jest Korczakowskiemu ,,programowi zycia”.

»Czemu Ty mnie Panie do lotu zniewalasz
czemu zy¢ zwyczajnymtu i teraz

nie pozwalasz

czemu kazesz stowem uscisli¢

% . Kulmowa: Wio, Leokadio!, Warszawa 1965, s. 167.

?¢ Por. U. Checinska: Gdy poeta jest pelen radosci, ,Guliwer” 1994, nr 4; Leokadia to ja! Z Joanng
Kulmowg rozmawia Jarostaw Mikotajewski, ,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 11.

%7 Tamze.

28 Tamze.
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wszystko jutro wszystko wczoraj moich
mysli”

- zapyta Kulmowa w tomiku pt. Czemu?. Niebezpiecznie fatwo przyzwycza-
ja sie cztowiek do wojny, okrucienstwa, gwaltu. Glebokie i przejmujace jest do-
$wiadczanie samotnoéci, upokorzenia. Poetka, jak krél Maciu$®, przekonuje, ze
mozna zy¢ w przyjazni. Prawdziwa madro$¢ to prostota, skromnos¢, zyczliwos¢
i odpowiedzialno$¢. ,,Jak dzieci beda dobre, to sie nie beda zabija¢ i dorosli od
tego zmadrzejg™' - napisze w Wielkim Matym Krélu.

Pamieci Janusza Korczaka, z ktérego pedagogicznymi myslami bedzie sie
utozsamia¢, Kulmowa poswigci takze wiersz Wycieczka, zamieszczony w cyklu
Tryptyk oswiecimski®, a bedacy protestem przeciwko wojnie i przemocy.

»Spalona wycieczka

Maluchy w krétkich porteczkach
Co zadpiewamy

Kostki w pobielonym dole?
Piosenke o dzieciole?

A moze El mole Rachmim

El mole?”*

Eskapizm literacki i prawo do edukacji kulturalnej

O tym, Zze to dziecko spelni gtéwng role w duchowym odrodzeniu cztowie-
ka, pisat Korczak. Dramatyzm i trauma wojennych dos$wiadczen, ktére staly sie
udzialem dzieci, to takze wyraz tesknoty Starego Doktora za ,,absolutng pewno-
$cig dziecinstwa”, ktora za Baudelairem podziwial Sartre. Cala twdrczos¢ Kor-
czaka jest $wiadectwem jednosci stowa i czynu, konsekwentnej drogi Zyciowej,
zaangazowania i odpowiedzialnosci. Korczak, ,,rzezbiarz duszy dzieciecej”, na-
zywal dzieci ,ksigzetami uczu¢’, dziecinstwo traktowal z powagg i szacunkiem.

** J. Kulmowa: Czemu?, w: tejze: Czemu?, Warszawa 2004, s. 5.

% Por. G. Leszczynski: ,,Krél Macius...” Janusza Korczaka - spér narratoréw, metafora, mit, ,,Polo-
nistyka” 1983, nr 5.

*! J. Kulmowa: Wielki Maly Krdl, rekopis, s. 1.

*2 1. Kulmowa: Tryptyk oswigcimski, ,,Kultura” 1965, nr 19.

** Tamze.

** J. P. Sartre, C. Baudelaire: Préba psychoanalizy egzystencjalnej, w: Czym jest literatura. Wybor
szkicow krytycznoliterackich, thum. J. Lalewicz, wstep T. M. Jaroszewski, Warszawa 1968.
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Przestrzegal takze, ze ten, kto kocha tylko ksiazki, a nie kocha ludzi, nie moze
by¢ pedagogiem.

Swiat ponowoczesnosci, w ktérym nie dzialajg stare struktury i zasady, a spo-
teczenstwo, jak pisze Zygmunt Bauman®, jest w stanie plynnosci i permanentne-
go oblezenia, potrzebuje dzisiaj jak nigdy dotad Korczakowskiej refleksji wynika-
jacej z tworczych zachowan cztowieka, z poetyckiego jasnoslyszenia, aktywnosci
ludzkiego ducha, z fascynacji ,dojrzaloscig dziecinstwa’, pozwalajaca na swobo-
de manipulowania jezykiem, wyobraznig i emocjami.

»Powiadacie:

- Nuzy nas obcowanie z dzie¢mi.

Macie stusznos¢.

Mowicie:

- Bo musimy si¢ zniza¢ do ich pojec.

Zniza¢, pochylaé, naginaé, kurczy¢.

Mylicie sie.

Nie to nas meczy. Ale Ze musimy sie wspina¢ do ich uczud.
Wspina¢é, wyciagaé, na placach stawad, siegac.

Zeby nie urazi¢”*

- napisze Korczak we wstepie Do dorostego Czytelnika w tomie Kiedy znow
bede maty.

Poetyckie lektury wczesnego i poznego dziecinstwa funkcjonujg dzisiaj na
réznych poziomach i w réznych rejestrach. Poprzez tekst poetycki czytelnik
obcuje z poetyckim porzadkiem emocjonalnym, z sugestywng poetycka inten-
cjonalnoscig, ktéra oddaje wszystkie aspekty autobiograficzne i dyskursywne
zwigzane z konwencjg wczesnego i pdznego dziecinstwa. Dzigki poezji zyskuja
one dodatkowy walor i ucielesnienie w postaci pelnych, poruszajacych cytatow
i rizomatycznych obrazdéw, ktére wzmacniajg potencjal wolnosciowy odbiorcy.
Wymaga ona, zdaniem Joanny Kulmowej, kolejnych nowych odkry¢, zbiorowego
dzialania i uciele$nienia w praktyce, respektowania praw dziecka® do eskapizmu
literackiego i do edukacji kulturalnej na najwyzszym poziomie.

% Z. Bauman: Spoleczeristwo w stanie oblgzenia, thum. J. Marganski, Warszawa 2006.
%¢ 1. Korczak: Kiedy znéw bedg maly, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1991, s. 7.
%7 B. Smoliniska-Theiss: Korczakowska idea praw dziecka, ,Pedagogika Spoteczna” 2010, nr 3-4.
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Tyle tytutem wstepu o pedagogice zartobliwej zamknietej w kunsztownej for-
mie gadaninki Starego Doktora. Gadaninki, nazwa gatunku wywodzi sie z mowy
dzieciecej, jako swoistej poetyckiej sztuki, ktorg uprawial Korczak uzywajac jak
juz bylo wspomniane jezyka najprostszego, mowionego, ,goracego’, zblizonego
do formy bezposredniego kontaktu dziecka i dorostego. Niedopowiedziane i do-
my$lne, odpowiedzialne i odpowiadane, wszystko to jest imperatywem mowy
i darowaniem $wiata. Jak pisze Joanna Kulmowa w Topografii myslenia: ,,chocby
wyrzucali mnie ze wszystkich istniejagcych $wiatéw, ja mam nieistniejacy $wiat,
ktéry mnie zbudowal, w ktérym umoscitam siebie™®. W tej asystencji gadaninek
wprost z ,dziecigcych §wiatéw” dopetnia sie byt*. Bo §wiat jest jaki jest... zapro-
wadza pierwszg otwarto$¢ objawienia.

%%

Chcialabym jeszcze na zakonczenie. .. ale dajmy spokdj. Nagtéwek Pedagogika
zartobliwa. To zobowigzuje. Moglabym zakonczy¢ t¢ wypowiedz stowami same-
go Janusza Korczaka, ktorego pedagogika zartobliwa jest, podkreslmy to raz jesz-
cze, rzadko spotykanym typem liberalnej rodzimej refleksji na temat wychowa-
nia. Po Pedagogice zZartobliwej powstanie juz tylko Pamietnik, w ktérym znajdzie
sie poruszajacy fragment Dwie trumny ze Smoczej i Sliskiej, opublikowany przez
nieoceniong Hanne Kirchner® w czasopi$mie ,,Odra” w 1995 roku. Pamigtnik,
tak jak radio, zmieni ci¢zar gatunkowy czlowieka... Ale to juz inna, niemajaca
nic wspdlnego z pedagogika zartobliwg opowies¢.

*% . Kulmowa: Topografia myslenia, Warszawa 2001, s. 140. Por. U. Checiniska: Poetka i paidia.
O muzie dziecigcej Joanny Kulmowej, Szczecin 2006.

% Por. B. Skarga: Czlowiek to nie jest pigkne zwierzg, Krakow 2007.

% Por. Janusz Korczak. Pisarz..., dz. cyt.
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Alicja Baluch

Krol Macius Pierwszy w towarzystwie innych bohaterow
literatury dla dzieci

Prezentacja jakiejkolwiek postaci wigze si¢ zawsze z poréwnaniem jej do postaci
do niej podobnych albo niepodobnych. I tak posta¢ bohatera literackiego najle-
piej uwyraznia si¢ w towarzystwie innych z kregu literatury np. ,,osobnej”.

Dokonany przeze mnie wybdr sylwetek literackich bierze pod uwage wiek
i pte¢ odbiorcy, co wigze sie z oczekiwaniami natury mentalnej i emocjonalne;j.
Chlopcy lubig utwory w ktérych na plan pierwszy wysuwaja sie zdarzenia bedace
probami sprawnosci lub niebezpieczne przygody. Dlatego krdl Maciu$ Pierwszy
jest dobrze widoczny posrod zrdznicowanych osobowoséci — Pinokia, Emila, Ma-
tego Ksigcia oraz Piotrusia Pana. Kazdy z nich posiada odmienna wiagzke cech
osobowosciowych. Pinokio to kombinator i uciekinier, Emil - pilny obserwator
i dziatacz, Maly Ksigze to czuly nadwrazliwiec, Piotru§ Pan - demon a Macius$
— krol Maciu$ Pierwszy - to samotnik, pomimo, a moze wtasnie dlatego, ze jest
wladca. Prezentacji tych bohateréw dokonamy na podstawie tekstow literackich
- Pinokia Collodiego, Emila i detektywéw Késtnera, Mafego Ksigcia Saint Exu-
péryego, Przygdd Piotrusia Pana oraz Piotrusia Pana i Wendy Barriego, a takze
Kréla Maciusia Pierwszego Korczaka.

I tak Pinokio to drewniany chlopczyk bez serca, ktory ucieka od tatusia a na
dodatek sprzedaje elementarz, aby zdoby¢ pienigdze i znalez¢ sie¢ w Krainie Za-
bawek. Falszywi przyjaciele wyprowadzaja go w pole, dopiero Dobra Wrézka
(chrzestna matka) pozwala, a raczej dopomaga mu pozbierac si¢ i znalez¢ droge
do wlasnego wnetrza (por. obraz przebywania w brzuchu wieloryba), pozna¢ sie-
bie i wrdci¢ do taty oraz do szkoly. Staje sie tak poniewaz Pinokio zyskuje moc
milosci, ktora sprawia, Ze nie tylko on ulega przemianie, ale nawet wnetrze jego
domu przybiera nowy i uSmiechniety wyglad.

Emil - gléwny bohater powiesci przygodowej o kryminalnym charakterze —
uczestniczy w zdarzeniach prowadzacych do ujecia ztoczyncy, ktéry ukradl mu
pienigdze przeznaczone dla babci. Odwaga i determinacja chtopca dziatajacego
wspolnie z réwiesnikami daje szczesliwe, czy raczej satysfakcjonujace czytelni-
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kéw rozwiazanie. Na zakonczenie tych emocjonujacych zdarzen policjant mowi
do Emila: ,,Bank wyznaczyl przed czternastoma dniami nagrode dla tego, kto
zlapie zlodzieja. A poniewaz ty ztapale$ go wiec ty dostaniesz nagrode. Pan ko-
misarz policji kryminalnej pozdrawia ci¢ i cieszy si¢, ze w ten sposob zostaje
nagrodzona twoja dzielno§¢™.

Maly Ksiaze to wlasciciel planety i opiekun nadasanej rézy. Chociaz probuje
wyrwac sie z jej szponoéw, czy raczej kolcdw, w koncu rozumie, gdzie jego miej-
sce — obok nieporadnej, cho¢ ztosliwej istoty: ,Nie powinienem nigdy od niej
uciec... Kwiaty majg w sobie tyle sprzecznosci...”” — zwierza sie przyjacielowi.

Piotrus Pan to demon - sam diabel - jak ocenil go pan Darling. Kusi i prowa-
dzi dzieci do Nibylandii, miejsca zagubionych chlopcéw, gdzie moga sie bawi¢
w Indian i piratéw, ale bez mam, ktére musieli porzuci¢. To o nim ,méwiono,
ze mieszka z wrdézkami [...] [i] ze kiedy dzieci umierajg odprowadza on je przez
pewna czes¢ drogi, zeby sie nie baty™.

Na tym zréznicowanym tle pojawia sie sylwetka Maciusia - wladcy - kré-
la Maciusia Pierwszego, na ktorego barki ztozono zbyt wielki ciezar — przejecia
rzagdéw w panstwie. Proba pajdokratycznego zawtadniecia $wiatem sie nie udaje
(po$rdd niby niewinnych dzieci tez znalezli si¢ zdrajcy). Maciu$ musi abdyko-
wa¢ jak Napoleon i wies¢ samotny zZywot na bezludnej wyspie: w ostatnig noc
po wyroku ,,Maciu$ udawat ze $pi, a o czym myslal i co czul tej nocy, jego bylo
tajemnicg™.

Zaprezentowani tu bohaterowie ksigzek dla dzieci - arcydzietl literatury
$wiatowej — wprawdzie réznig sie wygladem i charakterem, razem jednak tworzg
pelnie, obraz chlopca w wieku wezesnoszkolnym, w ktérym tkwi suma przedsta-
wionych mozliwoéci. Ta suma daje szanse wyboru czytelnikowi, ktéry nie musi
sie utozsamiac z wybrang postacig, wystarczy, ze poczuje si¢ cho¢ troche kims
innym, kim$ kim dotad nigdy nie byt. Przedstawiony przeze mnie wybdr stano-
wi modelowg calos¢, ktéra potwierdza koncepcja Carol S. Pearson obecna w jej
ksigzce Nasz wewnetrzny bohater®. Dzielo to bedzie stanowi¢ podstawe metodo-
logiczng dla badawczych wnioskéw wspierajacych teze dotyczacg literatury dla
dzieci, w ktorej pojawiajg si¢ ciekawe, oryginalne, znaczace zdarzenia i postaci.

' E. Kistner: Emil i detektywi, tham. L. Gradstein, Warszawa 1980, s. 134.

? A. Saint-Exupéry: Maly ksigze, thum. J. Szwykowski, Warszawa 1991, s. 29.

* J. M. Barrie: Piotrus Pan. Opowiadanie o Piotrusiu i Wendy, ttum. M. Stomczyniski, Warszawa
1982,s. 11.

* J. Korczak: Krdl Macius Pierwszy, Wroclaw 1996, s. 234.

* C. S. Pearson: Nasz wewnetrzny bohater, czyli szes¢ archetypéw wedlug ktérych zyjemy, ttum.
G. Brelik, W. Grabarczyk, Poznan 1995.
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Teza badawcza w odniesieniu do wybranych utworéw i dziecigcych odbiorcéow
wpisanych w te teksty brzmi: utwory literatury dla dzieci pozwalajg czytelnikom
w jakims$ stopniu poznac¢ siebie oraz odkry¢, ze w sylwetkach bohateréw kryja sie
niektére rysy ich wlasnych charakteréw. Formuta ta zbliza si¢ do Rimbaudow-
skiego hasta - ,,Ja to kto$ inny”. Jest ono na pewno trudne dla dzieci, ale w istocie
chodzi o to, aby dziecko nie przyklejalo si¢ do jednej, wybranej przez siebie lub
narzuconej mu przez dorostego posrednika lektury, postaci literackiej (z ktéra
— jak to si¢ czesto méwi — utozsamia sie na zawsze). Powinno umie¢ w swoim
doswiadczeniu literackim czerpa¢ wzorce z wielu znanych mu bohateréw ksig-
zek, wydobywaé pewne rysy ich charakteru i w ten sposéb tworzy¢ zmienne,
migotliwe calosci. A wiec przypatrywac sie sobie w lekturze, szuka¢ siebie w po-
szczegolnych lustrach ukrytych w sztuce stowa.

Wybrane utwory ukazujg tez galeri¢ gatunkéw — od baséni literackiej poczaw-
szy, poprzez powies¢ przygodowa, opowies¢ poetycka i opowies¢ psychodeliczna
do parabolicznej basni o Maciusiu, w ktorej obrazy od samego poczatku obja-
wiajg podwdjne dno znaczen. Te zréznicowane formy epickie wplywaja na ma-
tego odbiorce, tworzac tlo, atmosfere dla przedstawionych zdarzen i bohaterdw:
chwilami zabawng, a chwilami straszng w Pinokiu; trzymajaca w napigciu w Emi-
lu...; smutng w Malym Ksigciu; niesamowita, wywolujaca dreszcze przerazenia
w Piotrusiu Panie; tragiczna, bo nie dajacg szans gléwnemu bohaterowi, matemu
krolowi, w utworze Korczaka Krol Macius Pierwszy.

Wracajac do idei Pearson warto przypomnie¢, ze autorka w swojej ksigzce po-
kazalta podstawowe scenariusze zycia, ktére mozna dopasowa¢ do sylwetek boha-
terow literatury dziecigcej. Kazda z zaprezentowanych przez nig archetypowych
postaci zawiera charakterystyczny sposdb postrzegania $wiata i poruszania sie
w nim (chodzi tu o nie do konca uswiadomione $wiatoodczucie). W uporzad-
kowanym przez Pearson szeregu od Niewinnego, poprzez Sierote, Meczennika,
Wedrowca, Wojownika po Maga wida¢ kierunek rozwojowy — od cierpienia, po-
przez samookreslenie i walke do ofiary, miloéci i zwigzanej z nig mocy (niezalez-
nie bowiem od tego, w jakim stadium danego archetypu si¢ cztowiek znajduje,
uczy si¢ zawsze czego$ nowego, Co potem owocuje w Zyciu i pomaga mu si¢ roz-
wijaé).

»Niewinny zyje — jak pisze Pearson — w raju, w nieprzerwanym stanie faski.
Dlatego nie jest on archetypem bohatera, bo wszystko wokdt niego jest gotowe
i nie ma powodu do wyznaczania sobie celéw, do obaw, czy tez do starania si¢

¢ Tamze, s. 34.
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o co$. Niewinnym si¢ jest we wczesnym dziecinstwie, w okresie romantycznej
milosci i w czasie mistycznego zjednoczenia z Absolutem. Bez Zadnych zastug
Niewinny jest obdarzony wszystkim, co jest mu potrzebne do szczgscia. Dlatego
zadna z postaci literackich wybranych dla dziesigciolatkéw nie pasuje do sylwet-
ki Niewinnego (proces dopasowywania sie do bohatera obejmie tylko pie¢ ksia-
zek wskazanych wyzej i pig¢ modeli bohatera wewnetrznego wedlug Pearson).

Sierota staje w obliczu faktycznego upadku. Wedrowiec rozpoczyna swoje
zadanie od wyjscia z domu i doswiadczenia bycia w drodze bez domowego za-
plecza. Wojownik uczy si¢ walki w obronie wlasnej i dla zmiany §wiata zgodnie
z wlasnym wyobrazeniem. Meczennik angazuje si¢ i po$wieca dla innych. Mag
wykorzystuje moce ktérymi wlada dla uporzadkowania rzeczywistosci.

Sierota to Maciu$, syn zmarlego kroéla, po ktérym przejat krolestwo we wlada-
nie. Niedorosly i nieporadny chlopiec przyjmuje cigzar na swoje barki i prébuje
mu sprostac (zwoluje dziecigcy sejm, sktada propozycje ustaw z uwzglednieniem
dzieciecych potrzeb). Sierota jako wewnetrzny bohater odczuwa bdl i cierpienie,
a w razie niepowodzenia smuci si¢ i ptacze, poszukuje pomocy bo rozumie swoja
niesamodzielnos$¢. Gléwnym zadaniem Sieroty jest przejscie od zycia w raju do
trudnej rzeczywistoéci, w ktdrej pojawia si¢ niedostatek, cierpienie i opuszcze-
nie, w koficu $mier¢, a przede wszystkim poczucie osamotnienia, braku pomocy.
Archetyp Sieroty jest pierwszym krokiem do wewnetrznego rozwoju — pigcia si¢
w gore. Dlatego krol Maciu$ Pierwszy (wewnetrzny Sierota) nie mogt osiagnaé
zwycigstwa, bo przed nim pietrzyly sie dalsze stopnie ,,bohaterstwa” - Meczen-
nik, Wedrowiec, Wojownik i Mag.

Mgczennik - Maly Ksigze, wierzy, Ze cierpienie jest jego postannictwem i przy-
niesie mu wybawienie. Jego zadanie to opieka nad innymi (r6za i lisem), a naj-
wigkszg obawe wzbudza w nim wlasny egoizm. Wszystko czego si¢ podejmuje
robi dla dobra innych. Pearson w typologii wewnetrznego bohatera o Meczen-
niku pisze, ze wierzy on w to, ze cierpienie przyniesie mu wybawienie, dlatego
opanowuje sztuke dawania siebie potrzebujacym’. Najwyrazniej widac to w re-
lacjach z rdza, ktérej opiekunem pozostaje, pomimo ucigzliwosci tego zadania.

Wedrowcem jest drewniaczek o imieniu Pinokio, ktéry z racji swojej roslinnej
natury nie ma serca. Rosnie bez uczu¢, dlatego tez bez skrupuléw sprzedaje ele-
mentarz i opuszcza ojca — ucieka do Krainy Zabawek. Oszukany przez lisa i kota,
wykolowany przez dyrektora cyrku — krok po kroku - uczy si¢ wreszcie wasciwej
drogi. W konicu powraca do domu i do ojca. Wedrowiec wedtug Pearson to nie-

7 Tamze, s. 135.
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koniecznie ktos, kto zmierza do ostatecznego celu, to raczej osoba, ktdrej sprawia
rado$¢ kazda zmiana, kazde odkrycie czego$ nowego, bez wzgledu na poniesione
konsekwencje. Wedrowiec postrzega zycie jako wielka przygode®. Decyduje sie
na wyruszenie na samodzielng wedréwke z powodu zniewolenia i krzywd do-
znanych przez ciemigzce, ostatecznie okazuje si¢ jednak, Ze ciemiezca jest dla
Wedrowcy Wybawca. Dzigki niemu znajduje motywacje do wzrastania.

Emil z powiesci Kdstnera to Wojownik. Postawiony w trudnej sytuacji, za-
miast rozpaczaé z powodu, ze ukradziono mu pienigdze przeznaczone dla babci,
organizuje grupe chlopakéw, wraz z ktérymi fapie ztodzieja i odbiera mu swa
wlasnos¢. Archetyp Wojownika realizuje potrzebe zwycigstwa. Wojownik nie
odchodzi w obliczu zla, zawsze prébuje si¢ z nim zmierzy¢. Czuje, ze Zyje, kiedy
podejmuje rywalizacje (czasem z samym soba). W ten sposdb poznaje siebie.

Magiem jest Piotru$ Pan, ktory pokonuje kapitana Haka. Jako przewodnik
(psychopompos) odprowadza duszyczki zmartych dzieci przez czes¢ drogi, zeby
sie nie baly. Zbiera zagubionych chlopcéw i proponuje im pyszng zabawe w Niby-
landii. Sam ciagle jest dzieckiem, nie chce dorosna¢. Stale ma mleczne zgby i okry-
ty jest lis¢mi i zywicg. Ta jego niedojrzalos¢ dodaje mu sit i zapatu. Mag nie ucieka
przed jungowskim Cieniem, ani z nim nie walczy. On asymiluje zlto jako czes¢
siebie i bierze za nie odpowiedzialno$¢. Nie walczy tez z negatywnymi uczucia-
mi, akceptuje je jako nieuchronng, a zarazem wzbogacajaca czes¢ doswiadczenia
zyciowego. Mag przede wszystkim chce si¢ uczy¢ radosci. Jednak do roli arche-
typowego maga trzeba dorosna¢, nie kazdy w swoim rozwoju osigga ten poziom.

W utworach Korczaka droga od Sieroty do Maga to droga od postaci niedoro-
stego krola do malego Kajtusia Czarodzieja, ktory uczac si¢ czardw najpierw po-
pelnia bledy, a w konicu rozumie, ze mozna ich uzywac tylko do dobrych rzeczy.

Krél Maciu$ to wzor dla dziesieciolatka, ktéry rozpoznaje w sobie che¢ i sile
do objecia wladzy (niewazne jak konczy sie ta krélewska przygoda).

Maly Ksiaze to wzér marzyciela, ktory umie wezu¢ si¢ w sytuacje innych.

Pinokio to wzdr urwisa, ktory woli si¢ bawi¢ niz uczy¢ i kombinuje (wazne, ze
w koncu trafia na wlasciwg droge).

Emil to wzor spryciarza, ktory potrafi wybrnaé z klopotow.

Piotru$ Pan to wzér zawadiaki, ktdry oblepiony lié¢mi i zywica ma zawsze
mleczne z¢by.

Przedstawieni tu bohaterowie moga tez zaprezentowac si¢ inaczej — w jezyko-
wych formutach i w ujeciu ikonicznym zaczerpnietym z ilustracji. I tak:

8 Tamze,s. 197.
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Ja tu rzadze! - Krél Macius$ Pierwszy (wladca)

0j, boli, boli - Maly Ksiaze (marzyciel)
Ala ma kota - Pinokio (uczen)

Money, money - Emil (detektyw)
Kukuryku! - Piotru$ Pan (demon)

Do tych jezykowych charakterystyk mozna, a nawet trzeba, dolaczy¢ prezen-
tacje ikoniczne zaczerpniete z ilustracji. Przypatrujac si¢ portretom postaci warto
zauwazy¢ ich symboliczne rekwizyty: korone, rdze, ksigzke (elementarz), koper-
te (z pieniedzmi) i flet. Rekwizyty te wskazuja istotne cechy bohatera, zwigzane
zjego dzialaniami - panowaniem, opiekowaniem sie, uczeniem si¢, strzezeniem
skarbu, muzykowaniem.

Kazdy czytelnik, zwlaszcza w wieku szkolnym, ktory probuje odnalez¢é wlasny
wizerunek, moze, a nawet powinien siegna¢ do wyrazistych sylwetek bohateréow
literackich. Raz jeszcze powtdrze na czym polega metoda nie tyle identyfikacji
literackiej, co przyblizenia. Pelne utozsamienie z wybrang postacig jest prawie
niemozliwe, ale przede wszystkim szkodliwe, bo zakleszczajace. Lepiej jest, wy-
bierajac pojedyncze rysy, z grupy bohateréw stworzy¢ wtasng sktadanke, osobista
i niepowtarzalna. Wtedy fraza ,ja to kto$ inny” okazuje sie bardziej realna, czy-
telna, bo maty odbiorca raz czuje sie zbuntowanym uciekinierem, raz nieudacz-
nikiem lub sierota, najczesciej zas troche tym i tym. I tak by¢ powinno, gdyz
czytelnik literatury dla dzieci poznaje ja w ramach wielkiej zabawy, moze wiec
zmienia¢ i miesza¢ maski wielokrotnie, dopasowujac je do okolicznosci i nastro-
ju. Wowczas formula interpretacyjna brzmi: ,jestem tym, kim chce by¢!” (albo
»jestem kim jestem, ale moge sie zmienic”).
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Andrij Moktycia

Senat szalencow Janusza Korczaka
w ukrainskiej interpretacji

23 listopada 2012 roku w tuckim Rejonowym Domu Kultury odbyta sie premiera dramatu
Janusza Korczaka Senat szalencow. Spektakl przygotowato Studio Teatralne ,Harmyder”
w ramach Roku Janusza Korczaka, przy wsparciu Konsulatu Generalnego Rzeczypospolitej
Polskiej w tucku.

Mozna powiedzie¢ bez przesady, ze ukrainski widz odkryl dla siebie Janusza Kor-
czaka — mySliciela, humaniste, lekarza i pedagoga. Swiadcza o tym liczne pozy-
tywne opinie widzow, ktérzy zobaczyli premiere spektaklu. Jakie sa przyczyny
sukcesu tego przedstawienia? To pytanie wymaga szczegdtowej refleksji.

Lektura oryginalnego tekstu Senatu szalesicow doprowadza do wniosku, ze
potencjalny rezyser spektaklu ma przed sobg trudne zadanie. Dramat Janusza
Korczaka to ztozony utwor intelektualno-filozoficzny, pozbawiony $cisle okre-
$lonej fabuty (dla przecietnego odbiorcy fabula jest czyms w rodzaju drogowska-
zu: tekst fatwiej zrozumie¢ i zinterpretowac, jesli bez wysitku mozna uchwyci¢
szereg wystepujacych w okreslonej kolejnoéci wydarzen). W Senacie szaleficéw
dominuje dynamika stéw, a nie wydarzen. Oznacza to, ze odbiorca ma do czy-
nienia z utworem, ktérego si¢ przede wszystkim stucha, a dopiero potem oglada.

Korczak, jak wiadomo, pracowat nad tekstem Senatu szalericow wiele lat, ale
nie ukonczyl go calkowicie. Ta niedokonczonos¢ jest jednak mato odczuwalna,
mozna jg interpretowac jako chwyt kompozycyjny - otwarty final dramatu (co
zostalo podkreslone w przedstawieniu scenicznym ,,Harmyderu”).

Zapowiedziany gatunek spektaklu — dramat filozoficzny - daje dos¢ rozmy-
te wyobrazenie na temat jego cech stylistycznych i kompozycyjnych. Tym bar-
dziej, Ze w pewnym sensie o kazdym utworze artystycznym da sie powiedzie¢,
iz w jakims$ stopniu jest filozoficzny. Co wigc widzimy u Korczaka? Autor zgle-
bia przyczyny oraz skutki konfliktu czlowieka ze §wiatem i z wlasnym Zzyciem,
analizuje czasowe i przestrzenne ramy ludzkiego bycia. Sg to sktadniki filozofii
egzystencjalnej, ktéra w znacznym stopniu okreélita parametry literatury pigknej
I polowy XX wieku.
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Jeszcze jedng charakterystyczng cecha dramatu, na ktorg trzeba zwrécic
uwage, sa elementy absurdyzmu. Repliki bohateréw czgsto wykraczaja poza
ramy rozsadku, nie s3 motywowane przez sytuacje (zaznaczmy, ze akcja dzieje
sie w szpitalu dla obtgkanych), w niektérych wypowiedziach naruszony zosta-
je zwigzek przyczynowo-skutkowy, zachowania postaci chwilami sg catkowicie
nonsensowne. Przy czym podkresli¢ nalezy, ze nie chodzi tu tylko o sceniczng
imitacje oblgkania, lecz o calo$ciowa absurdystyczng interpretacje $wiata, w Se-
nacie szaleticow odnalez¢ mozna motywy i $rodki artystyczne charakterystyczne
dla teatru absurdu potowy XX wieku, na przyklad Simona Becketta czy Eugénea
Ionesco. Réwniez plaszczyzna ideowo-filozoficzna dramatu ma duzo wspélnego
z koncepcjami pdzniejszej literatury absurdu. Interesujace w tym kontekscie jest,
ze w literaturze polskiej motywy absurdystyczne sag w ogole do$¢ wezesne. Da sie
je znalez¢ nie tylko u Korczaka, lecz i u innych przedstawicieli dwudziestolecia
miedzywojennego — Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Witolda Gombrowicza. Wyrézni¢ mozna dwa kierunki rozwo-
ju takiej percepcji rzeczywistosci: groteskowo-satyryczny, ktéry postrzega swiat
przez pryzmat drwiny, farsy, karykatury i blazenady (Galczynski, Witkiewicz)
oraz groteskowo-intelektualny, w ktérym zdeformowane odbicie rzeczywisto$ci
odzwierciedla skomplikowang teori¢ bytu oraz zmagania czlowieka ze $wiatem
(Gombrowicz, Korczak).

Realizacja sceniczna Senatu szalericow wymagala rzecz jasna adaptacji jezyko-
wej, przekladu dziela na jezyk ukrainski, ktérego dokonat Kost” Moskalec. Ukra-
inskojezyczna wersja dramatu zawiera sporo zapozyczen strukturalnych (kalek)
z jezyka polskiego. Sg to pojedyncze wyrazy: ¢orens (pol. fotel, ukr. xpicno),
cykenka (pol. sukienka, ukr. cykms), kenbHep (pol. kelner, ukr. odimianr),
mapmosuit (pol. darmowy, ukr. 6eskomroBHuit), ycrammuru (pol. ustali¢, ukr.
BCTaHOBUTY, BM3HauuTH), ynocmimkenuit (pol. uposledzony, ukr. posymoso
BifcTammit), cxpoH (pol. schron, ukr. cxoBok) oraz zwigzki frazeologiczne:
IIPOLIY IIAHCTBA, IICA KpeB, 3iitiunm Ha 1cu itp. Wiekszosci z tych wyrazen uzywa
sie w regionalnej odmianie jezyka ukrainskiego, dzigki czemu odbiér tekstu nie
jest utrudniony, a zapozyczenia strukturalne dodaja swoistego kolorytu, ktdry
kojarzy sie z kulturg zachodnig (takze zachodnioukrainska).

Rezyseria

Autorskg interpretacje dramatu zaproponowata widzom rezyser spektaklu,
kierownik teatru ,Harmyder” Rustana Porycka. Poniewaz tekst Senatu szales-
cow jest obszerny, adaptacja sceniczna wymagala przede wszystkim jego skro-
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cenia. Kryterium wyboru scen i monologéw przyjetym przez rezysera byta ich
aktualnos$¢ z punktu widzenia wspolczesnego widza. Oprdcz tego nalezalo do-
kona¢ modyfikacji strukturalno-kompozycyjnych zwigzanych z technicznymi
mozliwo$ciami teatru (ograniczona liczba aktorow). I tak w Harmyderowskiej
wersji spektaklu nie ma Gieldarza, Zubra, Starego i Stenografa. Poszczegdlne re-
pliki i monologi tych bohateréw, wazne ze wzgledu na koncepcje sztuki, glosza
inne osoby dramatu (tresciowa wielowarstwowos¢ oryginalnego tekstu oraz jego
afabularno$¢ pozwolila na takie modyfikacje). Na przyklad bajke o poszukiwa-
niu Boga, ktora w tekscie oryginalnym opowiada Stary, w spektaklu przedsta-
wia Smutny Brat. Zresztg to wlasnie ten bohater realizuje jedng z podstawowych
opozycji dramatu: boskie — ludzkie. Tego rodzaju zmiany sg prawie nieodczuwal-
ne, dokonane ostroznie, z gtebokim zrozumieniem struktury tekstu i autorskiej
koncepcji Korczaka.

Sposréd chwytow rezyserskich, ktére w znacznym stopniu konkretyzuja per-
cepcje dramatu, warto wymieni¢ nastepujace:

1. Na scenie zbudowano podium, a jego powierzchnie pokryto warstwa pia-
sku. Wszyscy aktorzy spektaklu maja z nim staty kontakt: przesypuja, rozrzucaja,
pisza na nim stowa itd. Piasek pelni funkcje tablicy (u Korczaka Smutny Brat
rysuje na tablicy rézne symbole, w spektaklu zapisuje je na piasku) i kartek do
glosowania (wybierajac przewodniczacego posiedzenia, pacjenci pisza imiona
kandydatéow na piasku). Akcja dramatu rozwija si¢ zatem wokdt swoistej pia-
skownicy, centrum strukturalnego, ktére ma wyrazista symboliczng tres¢. Po
pierwsze jest to aluzja do miejsca zabaw dzieciecych. W ujeciu rezysera szalen-
cy sa bardzo podobni do dzieci, bezposredni, prostolinijni, nieskrepowani przez
spoleczne reguly. Obserwujac pozornie chaotyczng bieganine na scenie, odbior-
ca widzi postacie dzieci i charakterystyczne dla nich zachowania — zabawy, ktét-
nie, tfoczenie si¢, obejmowanie, emocje, styszy po dziecinnemu wypowiadane
stowa. Jednak poprzez zabawe w piaskownicy pacjenci wyrazajg zupelnie nie-
dzieciece mysli, tak zwani oblgkani prezentuja opinie charakteryzujace si¢ roz-
sadkiem i logika. Zaréwno Korczak, jak i rezyser spektaklu zastrzegaja: dziecka
(a takze szalerica) nie mozna traktowaé lekcewazaco, pogardliwie, z piedestalu
dorosto$ci czy normalnoéci. Autor jest przekonany, ze dziecko ma w sobie iskre
Boga (o czym w tek$cie dramatu wspomina sie niejednokrotnie), jest zatem blizej
Prawdy, niz przecietny czltowiek. Po drugie piasek symbolizuje czas: bohaterowie
przedstawienia przesypuja go podczas monologéw, tworzac w ten sposéob efekt
piaskowego zegara; sypia go, gdy méwia o wiecznosci, przemijalnosci zycia itp.
Kategoria czasu jest bardzo wazna dla Korczaka - liczne refleksje na ten temat
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zawarte s3 w tek$cie dramatu, zgodnie z zamystem autora wyrazistym elementem
scenograficznym jest chimeryczny zegar z mieczem zamiast wskazéwki. Piasek
petnigcy funkcje strukturalnego centrum spektaklu organicznie uzupetnia kon-
cepcje pisarza, jest to bardzo udany pomyst rezyserski.

2. Zgodnie z zamystem Korczaka, potowe sceny zajmuje stylizowany globus,
ktéry wspolnie z chimerycznym zegarem okresla kluczowe czasowo-przestrzen-
ne parametry dramatu. W wersji rezyserskiej globus jest elementem dynamicz-
nym: to niewielka stylizowana kula, ktéra pacjenci przekazuja sobie nawzajem,
bawig sie nig i rzucajg. Postacia, ktéra trzyma globus najczesciej, jest Smutny Brat
— alter ego Janusza Korczaka. To wlasnie on czyta modlitwy, ktore majg moc jed-
noczenia pacjentéw (tym samym ratuje ludzko$¢ od bezdusznosci), w kazdym
usituje znalez¢ czastke Boga. Humanistyczne podstawy dramatu sg przejrzyste:
mimo Ze $wiat jest oblakany, autor lubi go i wspotczuje mu; jest smutny, nie
rozczarowany, zlty, czy zirytowany. Smutny Brat, podobnie jak Korczak, walczy
z zyciem, kocha zycie i jednoczesnie go nie rozumie. Rezyserski chwyt, niewielki
globus trzymany dloniach, ilustruje wiec skomplikowane spektrum emocjonalne
bohatera. Globus jako symbol zycia przejmuje po kolei kazda z postaci spektaklu,
ale zatrzymac go moze tylko na chwile. Jedynie Smutnemu Bratu starcza odwagi
i sily, by walczy¢ z nim do konca.

3. Ciekawym pomystem rezysera jest obraz Spigcej Krélewny, ktora w orygi-
nalnym tekscie znajduje sie na peryferiach akcji, jest bierng ikong. W spektaklu
Spigca Krélewna porusza sie sama (u Korczaka noszg ja krasnoludki) jako jedyna
posta¢ plci zenskiej (oprocz Barbary Schulz, ktéra pojawia sie epizodycznie na
konicu przedstawienia). Zywiotem Krélewny jest taniec, ktéry, podobnie jak mo-
dlitwa Smutnego Brata, jednoczy pacjentéw szpitala dla oblgkanych. Nawiazujac
do znanego motywu basniowego, rezyser wprowadza scene, w ktérej kazdy z pa-
cjentéw catuje Spiaca Krélewne, usitujac obudzié jg ze snu. Po bezskutecznych
probach obtakani obiecujg zbudowac¢ dla niej patac z diamentéw, dopiero wtedy
Krélewna budzi si¢. Kolejny symbol czytelny w kontekscie dramatu: wspotczesny
$wiat jest pozbawiony duchowosci i estetyki, pickno nie jest dla niego ideatem,
kategorig artystyczna, lecz towarem. Efekt sztuczno$ci poteguje taniec Spigcej
Krélewny - jest to mechaniczny taniec marionetki, absolutnie nienaturalny, po-
zbawiony gracji i wdzigku.

4. Atmosfere spektaklu w znacznym stopniu buduje muzyka i wizualizacja.
Tlo przedstawienia jest dynamiczne: wideo, na ktérym reka maluje rozmaite fi-
gury i sylwetki na piasku (sic!). Te obrazy s3 z jednej strony zgodne z trescia
dramatu, a zarazem oryginalne i twdrcze, z drugiej za$ nienatretne, miekkie, nie
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zmuszajg do poswiecenia im szczegodlnej uwagi. Perfekcyjna muzyka (zespoly
»SAT” i ,,Arwo Piart”) catkowicie zanurza widza w $wiecie Senatu szalericow: la-
godna i liryczna w momentach filozoficznej zadumy, lecz w scenach szalenstwa,
bieganiny, konfliktéw jest gwaltowna, agresywna i kakofoniczna.

Percepcja spektaklu

»Bardzo sie podobalo!” - mozna bylo ustysze¢ opinie po przedstawieniu. Po-
wstaje pytanie: a co mianowicie? Przeciez tekst dramatu jest skomplikowany,
intelektualny, metaforyczny. Odbidr tekstu jest trudny ze wzgledu na brak zro-
zumialej 1 wyrazistej fabuly, ztozone szeregi pojeciowe, elementy absurdyzmu.
Aktor Pawto Poryckyj, odtworca roli Smutnego Brata, wyznal, ze byta to najtrud-
niejsza rola w jego zyciu. By zapamieta¢ ciagi stow i konstrukeji metaforycznych,
ktére na pierwszy rzut oka nie skladaja sie na spdjny tekst, nalezalo zbudowa¢
swoisty system skojarzen. Oprdcz tego sporo wysitku wlozyt, by odczué¢ swego
bohatera, zrozumie¢ go z pozycji czlowieka, a nie tuby idei filozoficznych. Po-
dobne trudnosci napotkal widz: nietatwo od razu przyswoic sobie caly ustysza-
ny tekst, na to trzeba wiele wiecej czasu, niz trwa przedstawienie. Swiadomos¢,
ze akcja odbywa si¢ w domu obtgkanych, w jakim$ stopniu utatwia odbiér. Jesli
pacjenci s3 oblgkani, to czy moga zachowywac si¢ zrozumiale? Jednak ta iluzja
szybko zanika. Tak, aktorzy imituja szalenstwo, wyolbrzymione, nieadekwatne
emocje, ale $wiat poza szpitalem jest, jak sie okazuje, bardziej obtgkany, réwnie
absurdalny. Kluczowe stowa i koncepty oddaja egzystencjalng filozofie Janusza
Korczaka - to wiasnie cztowiek uczynit rzeczywisto§¢ miejscem oblgkanym,
wigc tylko cztowiek moze wyzwoli¢ §wiat i samego siebie od szalenstwa.

Praktyka pokazuje, ze przecietny widz nie chce kontaktu z tego rodzaju tek-
stami artystycznymi, poniewaz zmuszaja one do rozwazan, nie dostarczaja roz-
rywki, pozbawione s3 nieskomplikowanych emocji oraz wygodnych kategorii
binarnych. Wszystko powinno by¢ proste — $miejemy sie, jesli jest $miesznie,
placzemy, jesli smutno. Po co nam jakas symbolika, groteska, filozofia?

Widzéw, ktdrzy byli na premierze Senatu szaleficéw oraz widzieli pozostale
spektakle (w sumie bylo ich cztery), trudno nazwaé przecietnymi. To przede
wszystkim ludzie mlodzi, studenci oraz inteligenci, ktérzy w teatrze poszukajg
oryginalnej autorsko-rezyserskiej interpretacji $wiata, nawet jedli ten $wiat oka-
zuje sie domem oblakanych. Teatr ,Harmyder” zgromadzit wokét siebie wielbi-
cieli alternatywnej, nieszablonowej sztuki, stanowi kontrast dla teatru tradycyj-
nego, ktéry obecnie opiera si¢ na zasadach masowego melodramatyzmu. Oprocz
Senatu szaleticow w repertuarze ,,Harmydera” s ambitne przedstawienia oparte
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na utworach ukrainskich i europejskich pisarzy (sposréd polskich: spektakle
Iwona, ksigzniczka Burgunda Gombrowicza oraz Portret Mrozka). Znakiem roz-
poznawczym teatru jest rozmaito$¢ gatunkéw i nowatorskich, tworczych inter-
pretacji. Sprawia to ze ,Harmyder”, ktéry powstat na gruncie teatru studenckiego
w 2003 roku i wyksztalcil sporo mtodych, utalentowanych aktordw, jest pociaga-
jacy dla bardziej wymagajacego odbiorcy.

Ukrainski widz przyjal i zrozumial Senat szalericéw. Sprzyjala temu mi-
strzowska rezyseria, wnikliwa, gleboka, perfekcyjna gra aktoréw i oszczedne, ale
$wietnie wykonane dekoracje. W dynamicznym spektaklu odbiorca miat szanse
rozpoznaé obraz wspodlczesnego spoleczenstwa, cynicznego i pozbawionego du-
chowosci, ze zdeformowang hierarchig warto$ci. Obraz odrazajacy, ale nie anty-
utopijny. Janusz Korczak wierzy w cztowieka i jego mozliwosci: cztowiek moze
znalez¢ Boga, czlowiek moze zrozumieé prawdziwg warto$¢ zycia. Reakcja wi-
dzéw dowodzi, ze wspodlczesny odbiorca teskni za teatrem, ktory nie opiera sie
na efektownej wizualizacji i bogatej scenografii (nierzadko tuszujacej ptytka i fat-
szywa gre aktorska), a na obcowaniu z niezwyklym autorem poprzez osobowos¢
wnikliwego rezysera i prawdziwego aktora.
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